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Nuestra América a la vista

mtts namero 2, la revista que quiere transfor-
mar el aburrimiento cotidiano en un espacio de
reflexién y de critica. Revista joven que en esta
entrega se latinoamericaniza ain maés, con el
pensamiento fresco, la imaginacién alegre, con

la deliberacién profunda de cineastas de la patria grande, cuya per-
sistencia les ha permitido encontrarse de bruces con el abismo de la
‘6pera prima que nunca se sabe a dénde nos llevara.

Aqui sus dudas y sus miedos, aqui sus esperanzas y sus suenos,
pero més que todo, su visién del mundo, su percepcidn critica de la
sociedad, su aguda mirada al ser humano y a su entorno.

Y por nuestro lado, el Festival de la Casa (del 11 al 22 de diciem-
bre), nuevamente la persistencia de la utopia. La necesidad de sonar,
enblanco y negro y a colores. De tomar de la gran vitrina de Nuestra
América el caramelo méas sugestivo, més provocador, més subver-
sivo, ese que conlleve en su contenido no solamente la originalidad
sino ese abrazo urgente y necesario que constituye una propuesta
de interculturalidad critica.

Porque nuestro mundo originario, ese que poco a poco varecha-
zando las perversiones histéricas del eurocentrismo o el occdenta-
lismo, ese que busca la descolonizacién de los saberes, ese que sale a
la calle y se encuentra manos a boca con la cultura, con la otra cultu-
ra, con la de sfmismo y para si, se llena de imgenes, de palabras, de
gestos soberanos y produce un material que estd alli, quiza sumer-
gido, quizé invisible, pero que el artista lo objetiva y lo traslada a su
lenguaje para nosotros.

Puente es el artista, puente para llegar y puente para abrazar
“Un puente es un hombre cruzando un puente”, decia el cronopio
mayor, y nosotros, la Casa de la Cultura Ecuatoriana, su Cinemate-
ca, queremos en esta vez ser el puente por el que cruce lalibre, diver
sa e independiente manifestacién cinematografica contemporanea.

Paises como Argentina, Chile, Pert, Venezuela, Colombia, Bo-
livia, Brasil, Uruguay, México y Ecuador dirdn su palabra, es decir
su imagen, en un Festival Cinematografico Independiente que nos
encontrard en un momento histérico especial, nutride delacienciay
de la técnica, pero siempre, en el trasfondo, de la literatura y el arte,
que son la verdadera piel de los pueblos, la sangre v la respiracion
de la cultura.

Porque la cultura, bueno es repetirlo, existe antes de los estados,
antes de los gobiermnos, ¥ a veces a pesar de estos. Porque la cultu-
ra no necesita decretos y menos ain camisas de fuerza legales. La
originalidad de una cultura crece en la autonomia, en la libertad. Y
ahora, que estamos reinventando América, mirandola con nuestros
propios ojos, quiza sea bueno reafirmarme en lo que ya he dicho an-
tes: contra la cultura nada puede el alvido, cultura es lo que queda
cuande se ha olvidado todo, cultura es todo lo que el ser humano
ha agregado a la naturaleza y la naturaleza misma; cultura es toda
la produccién de la tierra. La cultura es més grande méas multiforme
v profunda que cualquier definicién, igual que la poesia, las defini-
ciones la limitan.

Vamos todos los pueblos, entonces, avolver amirarnos y recono-
cerncs en estarevista, v enla primera edicién del Festival de la Casa.

iBienvenidos!

Rauil Pérez Torres

editorial
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n disco de
vinyl da la
vuelta, la
cdmara gira
con él. El
disco se raya y vuelve al
mismo lugar.
Cuando vi 25 watts en
el 2002, fue una de las
primeras veces en las que
me senti tan cercana a una
pelicula latinoamericana.
Era nuestra juventud la que
nunca habia sido retratada

review mirror

de manera tan cotidiana,

de ciudad pequetia, de
pequefios momentos de
poesia y calle: 1barrio, 3
pibes, 24 horas, 25 watts.

Se han hecho innumerables
criticas sobre esta pelicula;
es mads, su efecto ha sido
tan cautivador que en una
sola buasqueda aparecen

no solo resefias, sino hasta
estudios paralelos de
psicologia y cine, como este:
“La historia se enimarca en
un ritmo drcadiano en el
que el mundo da una vuelta
entera sobre si mismo,

sin que en ese lapso estos
jovenes encuentren un atajo
para transformar en espiral
el circulo que oprime su
existencia” (extracto de 25
watts, o la circularidad en
penunibras de la morosidad, de
David Amorin Fontes).

' Tengo la impresién de que la

idea de juventud y cine hasta
esa época s6lo se conjugaban

. en Latinoameérica para hablar

por un lado del realismo

| social: la criminalidad y

[

porno-miseria y, por otro, de
los remanentes del realisimo
mdgico. Por eso esta pelicula se
convirtié en un referente basico

de una generacion, la mia.
Cuando una es joven, piensa
por momentos que esta
perdida y es infeliz, una

no sabe lo que quiere y se
aburre. Ahora, cuando miro
esos dias desde lejos, me
doy cuenta de que fueron
‘los mejores afios’.

Con la pelicula me pasa algo
parecido, y eso es lo que me
hace admirarla cada vez mds.
Cuando la vi, mi generaciéon
se sentia extrafiamente
retratada, como vengo de
una ciudad en la que no
pasa nada, las escenas las
habia visto antes: a la vuelta
de la casa. Cuando la vuelvo
a ver, siento que contiene
esa magia perdida en sus
detalles, y sé que cada

vez que la vuelva a mirar
reviviré esa sensacion. Es
que luego de ver 25 watts es
imposible no quedarse con
una sensacién de nostalgia.
Fernando Epstein, el
productor de 25 watts,

vino este afio a la sala

de cine dela CCE a
presentar la pelicula a
propésito del lanzamiento
del primer nidmero de

esta revista. Estaba muy
emocionado, miraba con
cierta incredulidad que una
revista de cine ecuatoriana
se hubiese inspirado en

el filme para detinir su
estilo. También le parecia
que este homenaje llegaba
casualmente en un fecha
muy sensible para éL: nos
contd que al dia siguiente
se cumplirian siete afios

de la muerte de Juan

Pablo Rebella, uno de los
directores.
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Al término de la
presentacién, Epstein

dijo algo vital para poder
entender desde donde
surge este filme: “... tienen
que darse cuenta de la
diferencia entre retratar

el aburrimiento y aburrir
al espectador”. Ahi dio

en el clavo: es un sdbado
cualquiera en las vidas

de Leclie, Javiy Seba, ellos
miran la tv, fuman un porro

Ewatts

y vagabundean por calles.
En ellas se encuentran con

personajes excéntricos, pero
cotidianos al mismo tiempo,
y tienen conversaciones
corrientes sobre temas
intrascendentes, pero que
cinematogrificamente
resultan muy cémicas, sin
ser una comedia.

Cada quien tendra sus
escenas favoritas de esta
pelicula, las mias son estas:

El Marmota chico

Sela se topa con Rulo, un
tipo sentado en una esquina
tomando una biela. Resulta
que Rullo es amigo de su
hermano mayor El Marmota,
y asi por esas cuestiones de
herencias medio raras, pasa
a ser lamado Marmota Clico
durante un viaje psicodélico
inesperado.



Hacer de antena

Javi estd en casa de Leclie,
tratan de mirar Los 3 cliflados
en la tele mientras fuman

sin parar, pero la senal estd
muy mala. Se dan cuenta de
que necesitan que Leclie haga
de antena, los problemas de
estdtica por los que pasas
cuando no tienes tv cable ni
directv. Javi locuta’ lo que
sucede, pero la curiosidad de
Leclie por mirar hace que se
aleje de la tv y darfie la sefial.

BLLANCE

El muro de barrio

La escena final de 25 watts
es un gran epilogo: un muro
en el que Javi estd sentado,
la cdmara hace un paneo
de 360° (uno de varios

en el filme) mostrando el
amanecer de un domingo
aburrido en el barrio:
silencio, un poco de viento
mueve los arboles, todos
duermen, todos en sus

casas. Cuando regresa la
cdmara, Leche va llegando:
“boh... ;y Seba?”, lo dice con
el mismo tono de letargo
que tienen al inicio del
filime... los dos se van en
el orden en que llegaron,
el muro queda vacio y la
1magen va a negro.

Todo termina como si
nada hubiera pasado, pero

nosotros sabemos que pasé
todo... (ICE) %

aEwatts




el cine segun

Radl Perrone:

‘Laindependencia

es une.} pelicula

pensada por uno
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aul Perrone es uno de el cineasta mas prolificos
» Latinoamérica, la irrupcion de su cine en la

ada de los noventa con la tril rraciadio,

s de churrasco, y o dadero

nacimiento del llamado “nuevo cine’ argentino,

Filmadas en video, con actores naturales, planos fijos, blanco y
negro, y ambientadas en su ciudad natal, ltuizangé, muestran
a un director comprometido con su propia libertad estética e

35 peliculas, el ‘Perro” estreno este afo su ultimo
trabajo: P3ND3J05, para muchos su mejor y mas radical pe-
licula, una e * homenaje musical a la adolescencia de

Isabel Carrasco Escobar

Has realizado 35 filmes du-
rante todo este tiempo, me
gustaria comenzar pregun-
tindote qué tan estricto eres
con tu propio decilogo.

La verdad es que soy muy es-
tricto, incluso hay una tdltima
version de ese decdlogo, en el
que agregué nuevos formatos
para filmar, como celulares y
camaras de fotos. El punto
siete del decilogo también
ha variado porque diez per-
sonas ya me parecen muchas,
es mejor solo tres...

Asi que digamos que si me
he traicionado, ha sido para
bien. El chiste que digo es que
es un decdlogo muy austero,
cuando lo hice habia hecho
s6lo dos peliculas y hoy ten-
go 35 y jamds me he traicio-
nado, he mantenido el espiri-
tu. Pero cuando voy a filmar
una pelicula no me pongo a
pensar en el decdlogo.

Por otro lado considero que
de alguna manera el tiempo
me dio la razén. Cuando yo
escribi ese decdlogo en el 95
no se creia en el video para
nada, en esa época yo estre-
né una pelicula en VHS, hoy
es una cosa casi obsoleta. Y
con el iempo he logrado im-
poner esa manera de trabajar
y hacerle creer a un par de
idiotas, que siempre estin
mirando afuera y pensando



que siempre lo de afuera es
mas importante, que adentro
se pueden hacer peliculas,
que no importaba el formato.

En Ecuador hay un debate
(minimo, pero existe) sobre
el hecho de que cada vez
mas peliculas nacionales
eligen trabajar con actores
‘naturales’ (es decir sin ex-
periencia o sin haber estu-
diado actuacién). En tu de-
cilogo dices que los actores
deben ser areibles, y pones
que te gusta trabajar con
muisicos de rock. Hiblanos
sobre esto.

En mis primeras peliculas
trabajé con musicos de rock,
ahora ya no, porque conside-
10 que esos tipos tienen una
clerta virginidad que no te-
nian los actores, me parece
que un tipo que sale a cantar
de alguna manera estd ac-
tuando. Me gustaba mucho
eso, porque habia visto peli-
culas actuadas por Lou Reed
y Tom Waits, si ellos Iaburan
como actores, por qué los
musicos de acd no podian
hacerlo.

Hice peliculas con musicos,
pero también por esa cues-
tién contradictoria mia de no
ser obvio, no usaba su mu-
sica para vender la pelicula,
porque me parecia que ha-
cerlo era absolutamente co-
mercial, y yo no puedo pen-
sar en esos términos jamas.
Después con el tiempo, los
absorbié la televisién y dejé
de Ilamarlos, porque dije:
bueno, mi Iaburo hasta aca
lleg6.

Y lo actores naturales que
eliges para tus peliculas?

Bueno, eso es algo que lo he
hecho toda mi vida, porque
siempre crei que esa gente
me daba mucho mads. Yo no
quiero entrar en polémicas,
pero no creo en los actores,
enmi taller (de cine) a la gen-
te que viene del teatro le tra-
to de cambiar la cabeza, por-
que tienen muchas mafias
y vicios que los hace poco
creibles, digamos. Ya lo hizo
el neorrealismo italiano, no
me inventé nada. Ademads yo
sonaba siempre con que mis
peliculas las fueran a ver por
quien las hizo y no por quie-
nes las actuaban. Mis pelicu-
las no las van a ver porque
estd Darin.

Entonces al no tener actores
conocidos, u olros meca-
nismos estindares de mar-
keting, me gustaria saber
como financias tu peliculas.
Me las banco yo, nunca reci-
bi un crédito de nadie por-
que nunca lo fui a pedir, no
me gusta depender de nadie.
En el comienzo fue muy difi-
cil, hoy lo sigue siendo, pero

Radl Perrone

actualmente, a través de pre-
mios y otras vias, encontré
una sistema de trabajo muy
austero, que me permite ha-
cer las peliculas que hago.
Y eso no le resta calidad, es
algo que con el tiempo logré
imponerlo de alguna forma,
porque se pensaba que hacer
una pelicula independiente,
de bajo presupuesto, supo-
nia que no tenia la calidad
técnica que se merece. Cual-
quier pelicula mia estd a la
altura de muchas otras peli-
culas, porque ahora la tecno-
logia te permite eso.

Este sistema del que me ha-
blas, ;jte permite recuperar
el dinero invertido con la ta-
quilla, o de qué otra manera
lo logras?

Yo no vivo del cne, yo doy
clases. Asi que busco otras
maneras; por ejemplo, doy
charlas, se hacen retrospecti-
vas mias alrededor del mun-
do y me pagan por ellas, y
eso me permite hacer las
peliculas que hago en muy
poco tiempo y al margen de

aEwatts




“Yo arranco la filmacién
de una pelicula y me gusta
sorprenderme, soy mi primer
espectador y la verdad es que s1
yo suplera como voy a terminar
la pelicula seria muy aburrido”.

Bwatts



la industria. En mis pelicu-
las laburamos tres personas y
en un cortometraje de la in-
dustria laburan 130. Encontré
una manera de trabajar con
la cual estoy cémodo, ade-
mds no podria hacerlo de
otra manera.

Hay gente que necesita tra-
bajar con esquemas grandes
de produccién y con mucha
gente, v estd muy bien que
sea asi Esa es la industria,
eso no quiere decir que yo
quiera hacer las cosas asi No
hago esas peliculas de esa
manera y sin embargo estoy
en la historia.

Hiblanos un poco sobre el
presupuesto de tus pelicu-
las...

P3ND3JO5 estd en los 50.000
pesos (USD 8.500 aproxima-
damente), esta es la pelicula
mds cara que he hecho, las
menos costosas son las que
hice en un principio. No me
gusta hablar de dinero tam-
poco, porque no lo tengo, yo
no vengo de una familia adi-
nerada, sino mas bien de ori-
gen humilde. Pero tengo una
cabeza, asi que no me gusta
depender de nadie ni pedir
nada, tampoco me gusta en-
trar en ese circo, en el que no
me considero un payaso.

Qué tan importante es para
ti el guion a la hora de fil-
mar, trabajas con storyboard
o con plan de rodaje...

A pesar de ser dibujante no
trabajo con storyboard, ni
con planes de rodaje tam-
poco. Si hiciera storyboard
sacaria los dibujos como un
libro y no una pelicula. Per-
sonalmente me aburre mu-

cho escribir guiones, porque
pienso mds rdpido de lo que
escribo, asi que parto de ano-
taciones y la pelicula se va
creando también mientras la
voy hadiendo.

Tengo un método de trabajo
bastante obsesivo: voy, fil-
mo, vuelvo a mi casa, bajo el
material a la computadora y
me pongo a editarlo; tengo
una intuicién para poder ha-
cer las cosas.

Yo arranco la filmacién de
una pelicula y me gusta sor-
prenderme, soy mi primer
espectador y la verdad es
que si yo supiera c6mo voy
a terminar la pelicula seria
muy aburrido. Me gusta ha-
cerla, descubrirla, y creo que
la pelicula toma forma cuan-
do la edito.

Este es el proceso mds her-
moso que tiene para mi el
hacer cne, filmar no me
gusta porque no soporto a la
gente y es muy dificil: estds
en la calle y la gente saluda,
pregunta de qué canal eres,
hay mucha estupidez...
Entonces el momento mds
placentero es cuando estoy
acd en mi oficina editan-
do solo y ahi se va arman-
do la pelicula, es decir, que
el guion se va escribiendo
mientras voy editando la
pelicula. Es un proceso en el
cual me siento como un chi-
co jugando.

Eres un gran dibujante,
(qué tanta influencia ha te-
nido en tu cine este hecho?

La influencia se ve en los
encuadres, en la estética.
Cuando empecé a hacer cor-
tometrajes mi suefio era que
los actores y 1a gente que tra-

bajaba entrara a un encua-
dre como si fuera un dibujo
viviente, como cuadros en
movimiento. Mi estética estd
muy basada en mi carrera
de dibujante, la pldstica, los
colores, el blanco y negro tie-
nen que ver mucho con mi
pasado de dibujante.

El guion se va
escribiendo
mientras voy
editando la
pelicula. Es un
proceso en el
cual me siento
como un chico
jugando.

(Coémo distribuyes tus peli-
culas?

La independencia no es sola-
mente hacer peliculas de bajo
presupuesto, la independen-
cia es todo un paquete de co-
sas, por eso es que estd mal
empleada la palabra y que
muchos la utilizan a la ligera
o agarran lo que les convie-
ne. La independencia para
mi significa hacer una peli-
cula absolutamente pensada
por uno, desde la ropa que
usan, el afiche de la pelicula,
como va a ser distribuida, a
qué sala va a ir, es decit, yo
tengo el control de todo eso.
Yo cuido mucho eso, incluso
por eso hay peliculas que yo
no he estrenado.

Por ejemplo a P3ND3JO5 le
va muy bien, estd actualmen-
te en varias salas, a pesar de
que la pelicula dura 2h30, en
blanco y negro, sin didlogos
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P3MND305

P3ND305

y s6lo msica. Es como un
fenémeno lo de P3IND3JO5,
estd yendo a festivales y ga-
nando premios en todo el
mundo.

Es algo que estd pasando y
no me preocupa tanto por-
que ya estoy haciendo otra
pelicula.

(Cuindo decides dejar que
la pelicula siga su rumbo?

En el momento en que la ter-
mino porque soy un enfer-
mo. De PIND3JO5 no sé si

Ewatts

leiste, pero se estd diciendo
cosas muy fuertes, y siyo me
tomo en serio todo lo que se
dice de esta pelicula, dejo de
filmar.

Cosas fuertes y muy positi-
vas...

Exactamente, si les presto
atencién entraria en pdnico
o te imnagmids que escuchar a
tipos influyentes de la criti-
ca decir que no se ha hecho,
ni se va a hacer una pelicula
como P3ND3JO5, que esta

en la historia del cine... blah
blah, jno filmo mads, porque
ya hice mi obra maestra! En-
tonces tengo que salir a no
creerme nada de todo eso y
hacer otra pelicula.

Lo que hago es eso, disfrutar
de que la pelicula anda bien,
pero no hay nada que a mi
me pare, porque para mi ha-
Cer cine es como respirar.

P3ND3JO5 es una pelicu-
la sobre chicos marginales,
(para quién haces tus peli-
culas?

Bdsicamente yo hago cine
para mi, hago un cine que
me gustaria ver Creo que
todo artista tiene mucho
de egoismo, un pintor para
quién pinta, un escritor para
quién escribe, y después me
parece que estd la gente, el
piblico.

Cuando yo filmo no puedo
pensar en la gente, porque si
no, soy un estipido, no pue-
do hacer un estudio de mer-
cado, yo hago una pelicula.
Pero siempre con mucho res-
peto hacia la gente.

En mis peliculas, lo que in-
tento es no hacer apologia de
la pobreza, ni tampoco ma-
quillar las cosas, como mu-
chos directores que tienen
mucha ‘gita’ y entonces ma-
quillan en cine, filman una
villa con una iluminacién de
Hollywood. Me parece que
lo que yo hago es darle voz
a la gente que no tiene voz,
a estos pibes que yo retrato
en mis peliculas los trato con
mucho respeto y también
pongo en primer plano a una
cierta parte de la juventud
que también estd en cual-
quier parte del mundo, en



Ecuador también esta.

Me preocupa la mirada de
los pibes y eso a través de
la poética, yo no hago peli-
culas de violencia, no hay
armas generalmente en mis
peliculas, son bdsicamente
peliculas de arte. Trato de
que sean bellas, para mi un
chico caminando por la calle
es poesia, es marginalidad,
pero no pongo tipos fuman-
do un porro, ni inyectindose
heroina, ni tomando cocaina,
no hace falta. No me intere-
sa mostrar la bajeza humana
que ya existe.

¢Como filmas?, por ejemplo
(cudnto tiempo te tomé fil-
mar P3ND3JO5?

Yo trabajo con mis alumnos,
cuando no puede uno, vie-
ne otro. Trabajo casi de una
manera clandestina, como
no puedo planear nada, soy
un tipo demasiado volado
para eso, les llamo y les digo
“ahora voy a filmar”. Enton-

i

ces mi manera de Iaburar es
esa, puedo llamarles ala 1de
la mafiana...

P3ND3JO5 duré sies dias.
Tengo una manera muy per-
sonal de hacer cine, mis ro-
dajes no tenen que ver mu-
cho con el mundo del cine,
yo filmo dos horas por sema-
na, que quizds lleguen a ser
30 minutos de pelicula.

Para vos, jqué tanta calle se
debe tener como cineasta?
Yo creo que para hacer cine
hay que tener actitud, hay
que ser osado y tener pasion,
deseos, suefios. Son un con-
junto de cosas en las cuales
creo profundamente. Los de-
seos se cumplen, asi que hay
que saber qué se desea.

Hiablanos de larelacion que
existe entre el cine que ha-
ces y el mundo adolescente.
Se trata de eso, yo soy un
adolescente, el hecho de po-
der editar mis peliculas es
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como estar jugando, yo yano
podria depender ni siquiera
de eso, de tener un tipo que
me opere mis ideas “corta
acd, poné acid”, ya no puedo
hacerlo porque es muy difi-
cil de explicarlo. Es como un
chico con un juguete nuevo
y hacer una pelicula, cuando
se hace con la libertad que
la hago yo, mucho mds to-
davia. Cuando vos dependés
de toda una parafernalia y
tienes que explicar todo lo
que liacés, me parece que eso
y la cdrcel son lo mismo, yo
no podria laburar, me parece
que los puteo y me voy a los
diez minutos.

No podria, y por eso mismo,
cuando algunas personas
muy importantes del pais
me quisieron producir, no lo
hicieron finalmente porque
no pudieron convencerme
de que hiciera las cosas de
otra manera. Yo tengo como
una rebeldia innata, si vos fe-
1és que ir con corbata yo no

e

P3NDFHO5
Fotos: cortesfa Radl Perone
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Me preocupa la mirada de los pibes
y eso a través de la poética, yo no
hago peliculas de violencia.

No me interesa
mostrar la bajeza
humana que

ya existe.

0 et L

Peluca y Maricitn
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voy...Y uno es asi... No hay
nada que a esta altura del
partido pueda correrme del
lugar en el que estoy:

En Ecuador se debate acerca
del futuro del cine local y de
cé6mo debe ser hecho. Algu-
nas politicas estatales apun-
tan a que el cine se convierta
en una industria, sin embar-
go, seguimos haciendo peli-
culas de una manera artesa-
nal. Cuil es tu punto de vista
sobre el cine industrial vs. el
cine artesanal.

Antes esta dicotomia me eno-
jaba, ahora me parece légico
que pase esto, si no hubiera
cine industrial no se darian
cuenta del cine que hacemos
nosotros. Es como el Boca vs.
el River, tiene que existir un
cine industrial, el cual no me
interesa ni lo voy a ver, tam-
poco veo cine de autor, ya no
veo cine, estoy mds preocu-
pado por hacer que por ver.

Sin embargo haces cine y
esa pulsién que vino del di-
bujo también se debe haber
inspirado en el cine, ;cudles
son esas peliculas a las que
siempre vuelves para conec-
tarte con esa nocidon de ser
cineasta?

Vuelvo a ver peliculas de los
anos 1920-1927, de Fritz Lang
o Pasolini, a veces no las veo
enteras, veo algunas escenas
y a veces recurro a mis pro-
pias peliculas también. Por
ejemplo, para hacer Pendejos
vi Labios de cliirrascos (1992),
que creo que tiene muchos
puntos en contacto, blanco y
negro y el iris. Siempre tuve
CcoImo una cosa con el cine, se
me quedaron ciertas cosas

en la retina. Solia hacer como
homenajes a veces, antes
miraba mucho, ahora estoy
mucho tiempo editando.

Y libros...

No porque bdsicamente soy
un tipo muy ansioso, las no-
velas empezaba a leerlas por
el final, entonces era terrible.
Me buscaba cuentos muy cor-
tos, trato de no buscar nada
que me influencie, sino que
trato de llevar a cabo obsesio-
nes personales, Pendejos, por
ejemplo, estd rodeada de co-
sas que me han pasado a mi
y a los pibes, son cosas que
escucho porque un director
de cine tiene que estar atento
a lo que se dice, yo voy a un
restaurante a cenar y miro a
dos personas comiendo y me
invento sus didlogos y trato
de imaginar las situaciones
que estin pasando;, aunque
en mis peliculas basicamente
he tratado de prescndir de la
palabra, casi no hay didlogos
eIl Mis personajes, porque se
dicen tantas estupideces que
prefiero que no hablen, ade-
mds, el cine es imagen bdsica-
mente.

;Y los filmes latinoameri-
canos que te hayan gustado
mucheo...?

En su momento me gusté
mucho Awmiores perros, inclusi-
ve vino acd Iarritu y nos jun-
taron a €], a mi y a otro direc-
tor mds y fuimos a la premiere
de esa pelicula; me parece que
estaba bien, ya después creo
que se repitié y siempre hizo
lo mismo. Son tipos, igual
que mueren por estar en el
festival de Cannes y para mi el
festival de Cannes estd hecho

para ‘perros’, yo deberia estar
por ser ‘perro’...

Y si una peli tuya la quieren
pasar en Cannes, ;qué haces?
Yo no iria, que vaya la peli-
cula, igual no me muero por
estar ahi, esa es la diferencia.
No es una pose de cineasta
loco, no me interesa, igual
pasa que lo que no te interesa
llega, a veces. La gente de la
Viennale de Austria, un fes-
tival muy dificil de acceder,
estdn muy enojados porque
yo no voy. También hay una
cosa muy 1nercenaria que si
vos no vas, los tipos se eno-
jan y te tiran tu pelicula.
Hay una serie de hipdcri-
tas que hacen cine y que no
aman al cine.

Para finalizar, ;qué consejo
le darias a alguien que va a
hacer su épera prima?

Es muy dificil aconsejar a al-
guien, yo hago un taller en el
que los tipos estan viendo a
un tipo que hace peliculas;
es un taller gratuito para j6-
venes y viene gente de todos
lados, he tenido gente de
Ecuador, también de Colom-
bia y Chile. Yo les inyecto
pasion y la idea de que si se
puede hacer cine. Cuando yo
tenia 20 afios lo primero que
me decian era que es muy
dificil hacerlo, y yo les digo
a los pibes que si, que es po-
sible hacerlo. Pero dar con-
sejos es muy dificil porque
también hay pibes que se
creen que el cine se trata de
la fama v lo que quieren es
ser famosos, entonces yo ahi
les digo que mejor se pongan
una verduleria. §§
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conversacion

Andrés Castillo:
Yo dejo

que una buena pelicula

me Ha{l\e la atencién’

y

fEwatts
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Fotos: cprtesia Andrés Castillg

ndrés Castillo,
guayaquilefio,
musico, antropélogo
y sodb6logo. Desde
0s 13 afios tiene
la obsesi6n de mirar peliculas
y buscar directores, claro que €l
no sabia que eso se convertiria
en su profesién. Con el iempo
ha desarrollado un olfato por las
buenas peliculas, esas que dejan
un sabor de boca. Desde 2007
trabaja como parte del equipo
de programacion del Miami
International Film Festival (MIFF).
En este mundo en el que es
cada vez mads dificil ver buenas
peliculas en las salas de cine
comerciales, los festivales de
cine son lugares en los que las
peliculas se encuentran con
los cinéfilos y con un publico
que busca otras opciones. Son
ademads plataformas importantes
para la promocién de una
pelicula.
El caso del MIFF es interesante
ya que en sus tiltimas ediciones
se ha convertido en el espacio
de estreno norteamericano de
algunas peliculas ecuatorianas
recientes. En esta ocasion
aprovechamos para charlar sobre
las tareas propias de programar
la secci6n de Operas Primas
Iberoamericanas.



Desde fuera el trabajo

de programacidn parece
ideal, cuéntanos como te
involucraste en la progra-
macién del MIFF

Yo laboraba en una farma-
céutica antes de legar al
MIFE Una amiga que tra-
bajaba en el festival me 1la-
mo para decirme que habia
una vacante, ni si quiera
pregunté qué posicién era,
fui al dia siguiente a entre-
vistarme con los directores
de ese entonces y consegui
el trabajo.

Mi ocupacién es tinica, pero
no solo veo peliculas, voy a
la oficina todo el dia y des-
pués de eso veo las pelicu-
las, asi que no se imaginen
que estoy comiendo palo-
mitas de maiz un lunes en
la mafiana mirando filmes,
mientras otros estdn en la
oficina. Mi trabajo implica
montar un evento que dura
diez dias y me toca aportar
mucho de la logistica del
festival, de los eventos, etc.

En términos generales,
(qué te interesa de una
dpera prima?

Lo mismo que me interesa
en todas las peliculas que
veo. No me manejo con nin-
gun criterio fijo como base,
dejo que una buena pelicu-
la me llame la atencién.

Mi btsqueda siempre se
centra primero en la idea
de un filme como base fun-
damental de la creacién
v la expresion. Me gusta
también cuando un filme
tiene un lado emocional, o
un sentimiento particular
y que me deje un recuerdo,
un sabor de boca.

(Crees que una opera pri-
ma es mas fresca, mas
arriesgada?

Deberia ser. Me parece que
algunos directores necesi-
tan de una primera expe-
riencia para comprender el
lenguaje real de la produc-
ci6én de una pelicula. Igual
hay que producir, todo en
la vida funciona en base al
aprendizaje, pienso que el
secreto estd en poder anali-
zar lo positivo y lo negativo
de la experiencia obtenida
para poder mejorar y pro-
ducir mejores peliculas.

{Qué caracteristicas debe
tener una épera prima
para entrar en la seccién
que programas?

Por mi trabajo miro entre
500 y 600 peliculas al afo,
en el 2012 bati, vi 650. Por lo
tanto, lo que busco son fil-
mes que me digan algo, me
gusta que una pelicula me
estimule la cabeza o el cora-
z6n. Me gusta poder tener
algin tipo de contacto con
ellas, poder entenderlas,
poder verlas mds de una
vez s1 es necesario, de esta
manera garantizo que los
filmes que vengan al feshi-
val 1o hagan bajo un criterio
serio y honesto.

;Como llegas a las éperas
primas?

Viajo mucho y a distin-
tos lugares y espacios; por
ejemplo, voy a festivales,
mercados y laboratorios de
cine. También hay una gran
cantidad de filmes que lle-
gan directamente al festival
a través de las aplicaciones.
Los avances tecnolégicos le

“...lo que busco
son filmes que
me digan algo,

me gusta que

una pelicula me
estimule la cabeza
o el corazon.

Me gusta poder

tener algun tipo

de contacto
con ellas, poder
entenderlas”.

han dado un gran impulso
a la industria cinematogra-
fica, cada vez hay mads per-
sonas haciendo peliculas,
por eso la biasqueda es ar-
dua. Desde el festival nos
parece importante desta-
car la primera pelicula de
un director iberoamerica-
no, asi Mismo procuramos
siempre programar Operas
primas de directores inter-
nacionales en las secciones
no competitivas.

Hdiblame sobre los crite-
rios para armar la progra-
macién del MIFF

El publico del festival tiene
muchas ganas de disfrutar
buen cine y espera todo
el afio para ver las nuevas
peliculas latinoamericanas
y conocer a sus directo-
res. Por esta razén procuro
siempre pensar en ese pu-
blico para invitar una peli-
cula y su director.

Aunque hay paises que ha-
cenmds cine que otros, bus-
co y miro peliculas de toda
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“El cine en
Fcuador va
evolucionando,
se ven otras
tematicas.
Espero que siga
la produccion
y que en algin
momento la
promocion
del cine
ecuatoriano se
fortalezca...”.

Andrés Cashllo v Georges Luuzer
Jate LaPlante, Denis Villeneuve ¥ Andrés Castillo
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Iberoamérica, trato de que
la mayoria de estos paises
tengan un espacio dentro
del marco del festival. Yo
dejo que una buena pelicu-
la me llame la atencién.

Cada vez mds festivales
incorporan una seccién de
dperas primas, ;por qué
crees que sucede esto?
Porque hay wuna mayor
cantidad de cineastas pro-
duciendo peliculas. En el
caso especifico del MIFE
nosotros tenfamos wuna
competencia principal ibe-
roamericana, la cual invita-
ba a participar a cineastas
que habian realizado hasta
tres filmes. Sin embargo, en
el momento en que la com-
petencia principal se abri6
a todos los cineastas Ibe-
roamericanos, no importa
el namero de peliculas di-
rigidas, nos pareci6é que era
necesario seguir con la tra-
dicién de apoyar al talento
joven del cine iberoameri-
cano. Me parece que es una
competencia muy intere-
sante porque retne filmes
increibles de directores que
tienen toda una carrera por
delante.

Muchas veces parece un
misterio el hecho de que
unos festivales acepten
una pelicula y otra no,
;qué tanto de suerte hay en
el proceso de seleccidn?,
icrees que hay buenas pe-
liculas que no llegan a fes-
tivales como el MIFF y por
qué razoén?

No sabria decir si es suer-
te, pero si podria afirmar
que hay muchos factores

“Algunos
directores
necesitan de
una primera
experiencia
para
comprender
el lenguaje
real de la
produccion de
una pelicula”.

que permiten o no invi-
tar distintas peliculas a un
festival de cine. Claro que
pasa que a veces se queda
fuera de la programacién
un filme que uno se mue-
re por presentar, pero creo
que he aprendido que hay
muchas peliculas buenas
dando vueltas y si una no
puede venir, eso le abrird la
puerta a otro director para
presentar tu trabajo.

En tu seccién has progra-
mado algunas déperas pri-
mas ecuatorianas, ;como
sientes que estin estas dpe-
ras primas en comparacién
con el resto de paises de la
region?

Me parece que el cine en
Ecuador va evolucionando,
se ven otras temdticas. Es-
pero que siga la produccién
y que en algiin momento la
promocién del cine ecuato-
riano se fortalezca, ya que

es importante que sea co-
nocido en todos los rinco-
nes del planeta. Un ejemplo
interesante en este sentido
es la labor que hace Proima-
genes (Fondo Mixto de Pro-
mociéon Cinematografica de
Colombia) como promotor
y mediador del cine colom-
biano en el dmbito del mer-
cado del cine internacional.

¢Cuadles son tus dperas pri-
mas favoritas?

No tengo peliculas favori-
tas, pero te diria que Poison,
de Todd Haymnes, es una de
las que cambié mi forma
de ver el mundo, dej6 una
fuerte marca en mi cabeza.
Primer, de Shane Carruth,
me parecié siempre muy
original y sencilla, con mu-
cho didlogo que te engan-
cha y te mete en el proceso
de viajar en el tiempo. Cro-
1os, de Guillermo del Toro;
Repo Man, de Alex Cox;
Tesis, de Alejandro Ame-
nabar; Red Road, de An-
drea Arnold; Ratcatchier, de
Lynne Ramsay; Las acacias,
de Pablo Giorgelli; Tlte 400
blows, de Francois Truffaut;
Pi, de Darren Aronofsky;
Kicking and screaming, de
Noah Baumbach; Bottle roc-
ket, de Wes Anderson; Mala
nocle, de Gus Van Sant; Aiio
bisiesto, de Michael Rowe.
En fin, hay muchas épe-
ras primas que me parecen
espectaculares. Recuerda
también que soy de la ge-
neracion de Ratas, ratoites,
rateros, de Sebastian Corde-
ro, pelicula que en su mo-
mento mare6 un antes y un
después en la historia del
cine ecuatoriano. (ICE) %
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happy together

La #

y lo que

Fotos: Vanessa Teran

queda

@ Cuidntas versiones de una primera vez existen? Muchas, y los
factores determinantes para estas versiones son los que vuelven a
estas experiencias algo perfecto para indagar. Y aqui, sitio en el que
hablamos de peliculas, no solo hablamos de ese producto que vemos
en salas, sino de un trabajo de afios, de obsesiones, de errores no
forzados, de aciertos casuales y controlados. Una 6pera prima a veces es la
excusa perfecta para entender como estd creciendo una filmografia nacional
y qué estd pasando acd adentro para que este no sea un pais de cineastas que
hacen una sola pelicula y gracias, buen provecho.
En estas entrevistas, enfundadas en una variedad de temas como el peso de una
primera pelicula, el cardcter del autor, el oficio del que escribe lo que quiere contar,
el aprendizaje duro del negocio, el hacer algo de calidad reconocido por el piblico
y premios, o el amor hacia el resultado, lo tinico que queda es reconocer que lo
recorrido también puede ser analizado. Hablar de cine es también bajarse del carro
y preguntarse qué estd pasando.
Y los cineastas que se detienen un poco a pensar de qué va todo esto, en esta
ocasién son: Ana Cristina Franco, Fernanda Restrepo, Ivdan Mora Manzano,
Javier Andrade, Diego Coral, Alfredo Leén y Juan Sebastidn Jicome. Todos,
desde su visién particular discuten sus 6peras primas y abren los abanicos de
posibilidades. A continuacién, sus palabras:
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1,2,3. Conmu comzém enYam bo 4.7 Los canallas 5,6,8. Mgor no hablar de aertas cosas
9,12 Momo com gallimas 10,11 Futade la lume 1314,15. Sin otofio, sin primavern
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Juan Sebastian Jacome:

‘l.o que me

Interesa es el
ser humano’

Ruta de Ia Inna es una rond
movie ecuatoriana que no
esti rodada en Ecuador,
Jpor qué?

Porque si hacia una rond no-
vie en Ecuador habria sido
fdcil irme por la onda loca-
lista, paisajista... de cosas
bastante relacionadas con
la locacién. Irme afuera era
como ftratar de separarme
de eso y solo de hablar de
papa e hijo.

Y escogiste Panama.
Por una sencilla razén, mi
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a opera prima de Juan Sebastian Jacome,
Ruta de la luna (2013), maté dos pajaros de

un solo tiro: si, es una pelicula ecuatoriana y

también terminé siendo uno de los primeros

resultados de hacer cine en Panama. |

Jorque
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hacer un filme es quiz;ir_«: la mujor manera de (:Unsvguir

hacer una pelicula, sobre todo la primera. Y apostar por

una historia como esta como la carta de pl'escntzuzidn

es también poner de golpo sobre la mesa una estética

particular, un enfrentamiento tacito entre padre e hijo,

entre blanco y negro, entre silencio y estridencia. Es

casi firmar una declaracion de prinuipios sobre aq uello

que te interesa contar, y hacerlo de entrada.

esposa (Irina Caballero, pro-
ductora también de la peli-
cula) es panamena.

De donde surge Ruta...
Quise hacer algo liviano, un
ejercicio personal en el tono.
El tema "padre — hijo’ salid de
unas clases de direccién de
actuacion que tomé en Los
Angeles, en 2007. Ahi explo-
ramos mucho eso de las re-
laciones de los hombres con
sus papds y eso me hizo un
clic, porque esa es la relaciéon
que define tu vida entera.

Has apostado por una peli-
cula en la que manda el si-
lencio. Eso ya lo pensaste de
entrada o fue algo que fuis-
te afinando durante todo el
proceso.

Cuando empecé a escribirla,
pensé que iba a ser una peli-
cula mds hablada. A medida
que pasaban las versiones de
guibn se iba haciendo mas ca-
llada. Pero ya en rodaje me di
cuenta de que era mas silente
de lo que pensaba y le di es-
pacio para generar momentos
largos, pausados. Eso pasa-



"Yo jugué con los contrastes,

ya que queria indagar si

los lazos de sangre son
suficientes para recuperar
una relacion rota y por eso
hice drasticamente distintos
a papa e hijo."
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"Investigué
un monton y
encontré que
casl todos los
personajes de

albimos son

magos o villanos

"

medio raros...

ba naturalmente y como que
cambi6 a la peli. Si ves la peli
y lees el guion, son distintos.

(Por qué crees que pasa eso?
Creo que quizds no lo pien-
sas durante la escritura del
guibén, pero el rodaje es otra
etapa de la escritura y ahi
hay que darle espacio para
que la pelicula aparezca por
si misma. Que el guién no
esté para seguirlo paso a
paso, sino que sea una guia
para generar vivencias y co-
sas nuevas a partir de éL El
montaje es otro momento de
escritura.

Hay algo que impacta de en-
trada con tu pelicula: uno de
los personajes centrales es
albino... y eso es algo que
casi nunca vemos con cierta
naturalidad en el cine.

Yo jugué con los contrastes,
ya que queria indagar i los
lazos de sangre son suficien-
tes para recuperar una rela-
cién rota y por eso hice drds-
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ticamente distintos a papd
e hijo. Papd machista, hijo
sensible; introvertido, extro-
vertido; boxeo, bolos, y ahi
pensé en lo de albino. Papd
medio morenito, hijo albino.

JInvestigaste la presencia de
albinos en otras peliculas?

Investigué un montén y en-
contré que casi todos los per-
sonajes de albinos son magos
o villanos medio raros..., o
tienen algin poder madgico,
si son buenos. Siempre han
sido mitificados. Y lo que
hice le llam6 la atencién al

actor (Yimmi David Sudrez,
cubano, que mds que actor
es musico y que fue ubicado
luego de una bisqueda por
Ecuador, Colombia, Costa
Rica y Panamd). Cuando le
presenté el proyecto él me
dijo que era superimportan-
te para él porque no existian
peliculas que traten al albino
como alguien normal.

Hacer peliculas es un tema
de azar. Ya con todo listo y
durante el primer dia de ro-
daje, Eduardo Blades (her-
mano de Rubén), quien ha-
cia el rol del padre, tuvo un
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ataque neurolégico que lo
hizo olvidar dénde estaba
y qué estaba haciendo. Ya
habia tenido algo parecido
durante los ensayos, por lo
que en esta segunda ocasion
decidieron dejarlo descansar
y no trabar con él. Agarraron
el teléfono y llamaron a Luis
Antonio Gothi para que, al
andar, se metiera en el per-
sonaje. Tres dias después,
César, el padre tan represen-
tativo del macho latino veni-
do a menos, estaba vivo en
pantalla. En seis semanas la
pelicula estaba lista.

¢De alguna manera sabes
por qué te sali6 una pelicula
tan pausada y calmada?
Porque yo soy asi, calimado,
hablo bajito... Es algo que
me sali6.

(Como aees que podrias
sortear alguna citica sobre
la 'ecuatorianidad' de tu pe-
licula, cuando habla de algo
que pasa en Panama y Costa
Rica?

Yo trato de que no me importe
mucho la critica... Es quizds
un mecanismo de defensa.
Pienso que si me importara
mucho, haria otro tipo de pe-
I1s. Lo que me interesa es el ser
humano y esas son cosas que
no tienen nacionalidad. Tu lo-
cacién es el mundo, no solo tu
pais. No soy muy nacionalis-
ta, a excepcion con el fatbol

Seguirds haciendo pelis
afuera.
Afuera y acd.

-y
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Javier Andrade:

‘Filmar
Y \cosas

Dirty Dﬂ-’d.abonﬁ%;l P (Ille Slentas
" genuinas’

uando nos sentamos a
conversar, Javier debe lidiar
con aclarar que Mejor no
hablar (de ciertas cosas)
(2012) no esta nominada
a Mejor Pelicula Extranjera, en los
proximos Premios Osear, sino que es
una de las postuladas para ganar esa
candidatura. Si bien entre ambas ideas
hay una gran diferencia, igual se trata
de aprovechar la experiencia. “Esto es
algo que sé que mi papa podra decirle a
sus amigos, porgue es algo que conocen,
algo que les puede servir de referencia”,
cuenta Javier. Pero antes de llegar a una
pelicula (quizas de la que mas se ha
hablado en redes sociales en Ecuador),
antes de rodar, de montar... hubo un
proceso de escritura en el que su tiempo
de estudiante de cine en la Universidad
de Columbia (Nueva York) fue
importante para que una idea creciera
para convertirse en su opera prima.



(Por qué la historia de Me-
jor uo hablar (de ciertas co-
sas) fue la que se filtré y se
volvié tu primera pelicula?

No tengo realimente una res-
puesta, mds que una cosa
muy extrafa: siempre quise
hacer peliculas que se sien-
tan como lo que pasaba en
el cine de los setenta de Es-
tados Unidos... Hal Ashby,
Scorsese, Bob Rafelson...
Eso a mi me gustaba y estaba
convencido de que se podia
volver a hacer eso. Y cuando
llegué a Nueva York estaba
en una situacién en la que no
queria tener mucho que ver
con Ecuador y pensaba que
a lo mejor podia hacer una
de esas pelis, incluso alld, con

gringos.

Pero esa no fue la pelicu-
la que hiciste finalmente...
({qué paso?

Lo que pasé, que nunca sa-
bré por qué, fue que en la
primera clase de escritura de
guién, con un profesor aluci-
nante que ahora es un amigo
muy querido que se llama
Henry Bean, él hizo algo in-
crefble. De entrada pregun-
t6: “Yo quisiera que cada
uno me diga cé6mo se llama,
de dénde viene y me cuente
de qué va su pelicula”. Fue
un puilete. Cuando me toco
a mi, yo, que venia meses
hablando de hacer algo en
Nueva York quizds sobre un
musico..., lo primero que
dije fue que mi pelicula pa-
saba en Portoviejo y que era
sobre dos hermanos...

¢Por qué pasé eso?
No lo sé genuinamente. Creo
que por un tema de distin-

guirte entre tanta gente de
otro lado, o de tener algiun
tipo de inseguridad y pen-
sar que de esto podria hablar
bien. Yo sali de esa clase con
ese compromiso. En retros-
pectiva fue genial ese proce-
so: te comprometiste a esta
huevada y la sacas y ese era
el punto de una primera cla-
se de guion.

Cuando me
toco a mi, yo,
que venia meses
hablando de
hacer algo en
Nueva York
quizas sobre
un musico...,
lo primero que
dije fue que mi
pelicula pasaba
en Portoviejo y
que era sobre dos
hermanos...

Scorsese y Portoviejo en
una pelicula...

Laidea era esa. De ahi pensé
en lo que podia hacer para
tener la mayor seguridad
posible dentro de mi pro-
fundisima inseguridad. Si
hablaba de cédigos que co-
nozco, de gente que conoz-
co y de situaciones que sé
que pasaron, sabia que iba
a escribir algo que podria
defender. Ya es muy difi-
cil hacer algo por primera
vez... es muy dificil hacer
un guién, por lo menos lo
haria de algo que conocia.

;Y eso lo mezclaste con algo
mas?

5i. Pasaron mds cosas. En la
siguiente clase nos toc6 de-
terminar un tema, ;de qué
chucha trataba esto y cémo
se iba a sostener? Y el tema
que a mi me encantaba era
una cosa que venia en... creo
que en “Enrique IV’ o uno de
los Enriques de Shakespeare
(en ‘Enrique V'), que es la
idea del principe Hal, que
es este man que estd despil-
farrando el dinero del reino,
que estd lejos y anda con los
mendigos, vacila con los gi-
tanos y de repente debe re-
gresar a ser rey. Pensé que
eso iba a ser increfble llevar-
lo a Portoviejo.

;Cuanto de crédito le das a
la escuela de cine?

Tengo que darle mucho cré-
dito a la escuela. Aprendi el
tema del compromiso, la es-
critura es mucho compromi-
so0. Me voy a parar todos los
dias cinco horas a hacer esta
huevada y esto es lo que es. El
compromiso no puede cam-
biar el qué puede cambiar.

;Te sirvio leer sobre o saber
de otros guionistas en este
proceso tuyo de escritura de
tu pelicula?

Si. Comencé a leer mucho
sobre guionistas y directo-
res y habia algo que creo que
decia William Goldman, no
estoy tan seguro, pero era
un tema de que el primer
borrador aguanta todo. “Di-
viértete mucho con el pri-
mer borrador. Escribe todo
lo que quieres que digan.
Si tienes una frase bacani-
sisima que quieres que el
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mmn diga, escribela. Luego
a lo mejor es una estupidez,
pero ;por qué no ponerla?”.
Eso era divertido, sacar el
primer borrador como un
“vémito’, ;no? Una cosa de
aguante y llegar al final. Eso
era muy chévere.

({Qué fue lo mas dificil de
este proceso?

Lo que siempre ha sido di-
ficil para mi, hasta el sol
de hoy, es tener constancia
en el dia a dia a la hora de
trabajar. Dejar de trabajar
cuando estaba inspirado a
trabajar porque tenias que
trabajar. La chamba es sen-
tarte también cuando no tie-
nes nada.

¢Cudl es la versiéon que ro-
daste?

Se film6 la novena versién.
En el afio y medio de traba-
jo universitario hice dos y
el segundo estaba bastante
solido. Los siguientes siete
eran apuestas de estructura
Vv personajes... Los primeros
dos eran un trabajo de cons-
truccién, los siete restantes
fueron de esculpir... y eso
tomé mucho mads tiempo,
unos cuatro anos, pero de
un trabajo intermitente.

El guién, entonces, fue un
asunto de constante esaitura...
Si, el borrador se convirtié
en un accesorio para mi. Yo
me iba a farrear con el bo-
rrador y de repente alguien
ponia una cancién y yo abria
una pdgina del guién para
anotar algo. Cuando estas
en la escuela de cine pierdes
estas vergiienzas: todo mi
universo, todos mis amigos
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sabian que estaba escribien-
do, y no era anormal estar
en una farra en un muelle
en Nueva York escribiendo.
Y eso era muy ttil. Era un
trabajo mds de elementos,
de tomar cosas.

El que escribe su pelicula
estd llamado a ser un gran
observador incluso de sus
propias experiencias, ;no?

5i. Pasaba que yo creia tener
una gran escena de amor
en el guién y de repente yo
vivia una gran escena de
amor y era como: Ok, esto
que me acaba de pasar es
mucho mejor que lo que
estd escrito, y 1o reemplaza-
ba. También me servia ver
gente. Habia unos manes
que eran Dj's en una cosa
en Brooklyn donde toqué

Makang Of Mejor 7o habla de clertas wsas, Cortesia: Punk 5.A.



con una banda. Para mi era
increible, jibamos a tocar
en una fiesta de gingsters!
Y los manes no se movian
mucho y eso me encantaba.
En “Goodfellas” se habla de
eso con el Paulie, el persona-
je de Paul Sorvino, que no se
mueve mucho y para mi eso
estaba bueno, asi que traté
de que el Lagarto fuera asi.
Cuatro anos después, cuan-

do se filmo la escena en que
el personaje de Victor Arduz
conoce al personaje de (An-
drés) Crespo, el personaje
de Crespo no se mueve, estda
sentado, y toda la cimara es
como en funcién del nervio-
sismo del otro huevén ante
este objeto inamovible. Eso
fue mucho mejor una vez
que estuvo filtrado por la
experiencia de lo que me

habia pasado, a lo que yo te-
nia escrito antes.

El guiéon toma vida con
el tiempo, con la revisién
constante...

Ese es el trabajo de verdad.
Tienes que enftrar a filmar
cosas que sientas genuinas.
Todo es un tema de tapar
inseguridades.
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Ana Cristina Franco y Diego Coral:

°Nos llego muy facil®

"'\'

"Para mi el
hecho de
escribir el guién |

fue algo muy
personal, mas §
alla de que

pegara o no".

uatro anos después de su estreno, Ana Cristina y Diego siguen hablando de
esta pelicula que era una antologia de cortometrajes y que fue su primer
trabajo en salas. Han pasado 48 meses y dos de los realizadores, actores y
guionistas de esta 6pera prima atipica, han hecho otras cosas o intentan

hacer otras cosas, pero siguen recorddndola. No como un karma, pero
quizas si por el peso de un filme del que se hablé mucho en su momento y por el que
llegaron a ganar el Cenit de Bronce, en el World Film Festival de Montreal. Nada mal
para un trabajo de graduacion universitaria.
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{Qué recuerdan de ese pro-
ceso de su primera pelicula?
Auna Cristina: Justo le decia
a Diego que todo el proce-
so fue muy inocente. Desde
la escritura del guidén, hasta
la parte de la produccién y
el hecho de verla en el cine
y ver como la recibié el pa-
blico... todo fue atravesa-
do por una inocencia. Una
inocencia por no saber, que
te da licencias para equivo-
carte.

Diego: No fue solo una ino-
cencia por no saber. Fue una
inocencia porque naci6 sin
el supuesto de que thamos a
hacerlo.

¢No iba a ser una pelicula?

Diego: No, solo estibamos
escribiendo nuestro traba-
jos para graduarnos, ;no?
Y entre lecturas con tutores
escuchamos que el persona-
je de ella se parecia mucho
a un personaje mio. Conver-
samos entre los dos y le dije:
Cris, mi personaje es igualito

al tuyo, que actie la misma
1L

Ana Cristing: Como un gui-
fio...

Diego: Y le dijimos a Camilo
(Luzuriaga, cabeza del Inci-
ne, de donde sali6 el proyec-
to): “Oye, Camilo, esto que-
remos hacer”, y él dijo, “jqué
chévere, cague, cague, qué
bueno!”. Y dijimos: “;Por
qué no les integramos a los
otros companeros?”.

Ana Cristina: Eso ya fue en el
rodaje.

Diego: No, no, no, antes.

Ana Cristinm. ; Antes del ro-
daje?

Diego: Si, en la parte final del
guién lo dijimos.

Ana Cristinir: Ahhhh (risas)...
Pero yo creo que ahi al Cami-
lo ya se le prendi6 también...
Ya lo estaba planeando, de
pronto si funcionaba.

Diego: Cuando propusimos
unir los cortos, se formulo la
posibilidad de que fuera un
experimento de largome-
traje.

¢Y cuanto probaron para lle-
gar a tener algo con sentido?
Diego: Hicimos algunas
pruebas, algunas mezclas.
Ana Cristina: Después de edi-
tados.

Diego: Eran muchos cortos,
cinco, unidos por cruces de
personajes y filmamos apar-
te vainas para que se junten
mds. No funcionaban. Hici-
1MO0S SCreeniigs con vacas sa-
gradas...

Ana Cristina: Bertha Navarro. ..
Diego: Y dijo: no funciona chi-
cos... Fue todo un proceso.

¢De cudnto tiempo?

Diego: Empezamos a rodar a
inicios de 2008 y lo estrena-
mos en octubre de 2009, el 9
de octubre... no estoy ciento
por ciento seguro.

Pero de cinco cortos llega-
ron a tres, ;como fue esto de
dejar afuera a dos?

Diego: Fue duro.

Ana Cristina: Fue turro.
Diego: Todavia Los cmiallas




se inscribia en un proceso
pedagogico y nos hicieron
evaluar los cortos y los peor
calificados eran estas dos

que salieron. ;Bajo qué para-
metros? Ahi si hablamos de
qué tanta conexién habia con
el espectador.

Anna Cristing: Claro, eso ha-
blibamos ahorita. Ponte, el
corto del Carlos Larrea que
estaba ahi era excelente.
Diego: Es muy bueno, el
guiodn es excelente.

Ana Cristtna: A mi siempre
me encanto.

Diego: Pero en cambio tenia
una propuesta de arte superro-
ta, casi amateur. Y esonoiba a
conectar con el espectador.

Ya estamos en el estreno,
(qué significé la exposicion
de su trabajo? Tomando en
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cuenta que ustedes actian y
el sexo es elemento funda-
mental en la peli.

Ana Cristing: Para mi fue te-
naz. El hecho de escribir el
guién para mi fue algo muy
personal, mas alld de que pe-
gara o no, era algo que tenia
que dear Pero no pensé nun-
ca que iba a estar en el cine, y
si tal vez lo pensaba asi, qui-
zds no lo hubiera hecho, con
todo ese riesgo. Me acuerdo
las primeras proyecciones,
solo en el Incine, cuando salia
en pantalla tenia que cerrar
los ojos y taparme los oidos.
No podia ver ni oir, me iba a
dar un paro. Ahora la veo y
me gusta, le tengo mucho ca-
rifo, y ya no siento esa deses-
peracién... Pero en el cine iba
toda la familia, todo el mun-
do, era como fuertazo. Creo

que no tenia un nivel de con-
ciencia de tanta transgresion
que habia detrds. jYo tenia
una escena de masturbacién
femenina! En ese rato era:
voy a poner esto, y no cacha-
ba la dimension.

;Eso es bueno o malo?
Diego: Eso es buenisimo. Ese
nivel de riesgo que teniamos
por chamos, por inocentes,
porque no sabiamos que
ibamos a estrenar en cines o
hasta por escuela, es algo ne-
cesario y urgente.

Ana Cristina: Lanzarse.
Diego: Si, yo creo que le falta
densidad al cine.

Esta experiencia que uste-
des tuvieron como estudian-
tes, que les facilité equipos
¥ quizds un conocimiento
del campo que no se tiene
antes, ;es la mejor manera
de hacer cine?

Ana Cristina: jClaro, pero ten-
driamos que estar estudian-
do siempre! (risas). Sé que
como d6pera prima y como
trabajo de escuela, no tuvi-
mos nada que ver en la parte
de produccién. Ahora tengo
un guién y estoy sacando-
me la madre intentando sola
y veo lo dificil que es. Y eso
no nos dimos cuenta. Nos
lleg6 muy fdcil, qué chévere,
de repente, no vimos cudnto
nos pudo haber costado.
Diego: Una escuela también
te da un conocimiento y se-
guridad intelectual que te
ayuda para hacer una peli-
cula a los 22 anos.

Ana Cristina: Afuera te en-
frentas a la industria. Aden-
tro se rodaba porque se
rodaba y entonces te toca



conseguir financiamiento y
estds solo. Adentro, como
dice Diego, tienes un sostén
intelectual, estis dentro de
un ambiente propicio para
crear.

Diego: Por fuera es dificil. Si
estds arriesgando mucho en
lo econ6émico, la gente esta
muy, muy a la defensiva. Es
dificil hablar con alguien y
decirle: Puta, tu guién es flo-
jo, loco. Es dificil llegar a eso
que teniamos en la escuela:
Ovye, ;sabes qué? No funcio-
na. Claro, te cabreabas un
chance, pero reescribias y ya.
Estas discusiones no se pue-
den dar facilmente afuera y
eso es un problema.

:Hace falta la autocritica?
Diego: Muchisima. Autocri-
tica y capacidad de criticar.
Capacidad de decir las cosas
mads de frente y mads proposi-
tivamente, pero decirlas.

(Sienten alguna presion
luego de haber estrenado
hace cuatro afios Los
canallas?

Ana Cristina: Yo si, pero no
por parte de la gente, tal vez
es mia.

Es decir, ya deberias tener
una pelicula mis...

Ana Cristin. S, siento un poco
es0, como que ya quiero hacer
una nueva pelicula. Esta fue
muy importante, me atraveso
mucho, intento escribir otras,
pero tengo que aceptar que
Los canallas ya fue...

Diego: Cuando ya pasan afios
y tenes un guién a medio
escribir en tu cajén y te da
pereza escribir, te preguntas:
(soy cineasta? Eso si pesa.
Luego de Los canallas si me
pesé esta idea que tenia de
mi mismo, es medio jodido
romper con tus supuestos
estilos, referentes. ..

Ana Cristina: Romperte a i
mismo...

Entonces, ;luego de Los
canallas hay vida?

Diego: Yo he conseguido
cosas incduyéndome en
proyectos de otros, como
Distaite cercniin (2013) (filme
de Alex Schlenker, que
Diego codirige) y eso me ha
ayudado bastante. Asi ya no
pude decir “esto es mio y lo
haré como me nace”, sino
ayudar, hacer y ayudar...
Me dediqué también al

teatro, esas cosas me relajan.
Y asumir también que si no
hago, no hago...

Ana Cristina: Para mi es muy
dificil salir de la academia
e ir al mundo real. En Los
cannllas estd en un personaje
que sigue apareciendo en
las cosas que hago y mno
sé si lo voy a retomar o lo
voy a matar (...) He escrito
algunos guiones (...) Rodé
un mediometraje el afio
pasado; escribi un guién
con Mateo Herrera para su
pelicula; también he hecho
una obra de teatro. Por abril
de este afio empecé a escribir
otro guién y me voy a quedar
comn ese, y estoy contenta. Ha
sido cagado igual, pasando
de productor en productor,
buscando gente que quiera.
La gente estd, pero yo tengo
que pasar por mi propia
inseguridad de decirles “vas
a hacer esto, o no”. Siempre
tengo la duda, pienso: “esta
es mi 6pera prima”, leo el
guibn y me gusta, pero sé
que no es mi 6pera prima y
quizds todo estd ya en Los
canallas y ya no me pasa. Y
por eso desecho.

Jorge Fegan, Diegao Coral y Nataly Valencia
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{Uno se enamora de su
dpera prima? jEl tiempo no
disminuye el amor?

Seguro que si, hay una rela-
cién de carifio. Es superfuer-
te porque uno no sabia lo
que iba a pasar una vez que
saliera, ni de la cantidad de
gente que iba a hablar pabli-
camente de ti y de la pelicu-
la. Si, es eso de que es como
un hijo. Td lo defiendes y
conoces lo que hace bien y
lo que hace mal, pero bdsi-
camente no tienes ninguna
objetividad.

¢No existe para un director
la objetividad frente a su
primera pelicula?

No, no existe. No creo que
sea bueno tener alguna ob-
jetividad. Hay que lanzarse
a la subjetividad completa.

;Como fue esa reaccion de
la gente que se te acercaba
a hablar? ;Como te sentias
ante ese contacto?

oy por hoy, Sin otono, sin

primavera (2012), la 6pera prima

de Ivan Mora, ya tiene su version

para casa en DVD, y anda dando

vueltas por festivales en varias

ciudades como Mar de Plata y Varsovia. Asi

pareciera que su ciclo dentro del concepto de

'cinematogralia nacional' esta cumplido. Pero

eso nunca es asi, siempre hay algo mas que

decir. Aqui él se sienta y mira hacia atras y

trata de explicar como es su relacion con esta

pelicula coral que hizo y que sin buscarlo se

convirtiera en un filme que asent6é una mirada

sobre Guayaquil y la idea de que hay otro tipo

de cine que se puede hacer en el pais.

Era raro. La mayoria de la
gente que se acercaba era la
que te queria felicitar, pero
incluso eso era incémodo
al principio porque uno no
estd acostumbrado a eso. Al
ver las cosas con perspecti-
va, mucho tiempo después,
te das cuenta de lo bacin
que fue, aunque en ese tiem-
po haya sido atropellado.
En nuestro caso, hiciimeos la
pelicula que nos dio la gana,
no tuvimos concesiones con
nadie, pero la reaccién de la
gente si fue una parte muy
importante —aunque se lo
negara en el proceso creati-
vo— porque si hubo gente a
la que le llegé.

No hiciste la pelicula pen-
sando en alguien en par-
ticular, no se la dirigias a
nadie...

Estaba dirigida a mi mismo,
cuando tenia 17 afos. Pero
sf hubo gente que se pudo
identificar con ella.

Como en el caso de que
todo sucede en Guayaquil.
Ese Guayaquil levanté mu-
cho en los espectadores...
Alld hay gente que dice
“esto es Guayaquil” y otra
que dice “esto no es Gua-
yaquil”. Y las dos tienen
razén: Guayaquil no es una
sola. Guayaquil es una serie
de posibilidades...; simple-
mente hay gente que puede
negar a otra parte de una
misma ciudad, pero que
existe.

¢Como hiciste para que en
tu dpera prima no gana-
ra la partida el Ivan Mora
de 17 afos? ;Como hicis-
te para filtrarte un poco y
no lanzar todo tu mundo
adentro?

Es que no sé si lo hice. Qui-
zas si lancé todo el mundo
adentro. Ultimamente he
escuchado que la madurez
del cine ecuatoriano estd
en el documental y, despec-
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tivamente, que el cine de
ficcion es adolescente. A mi
eso me pegod positivamente,
eso era lo que queriamos
hacer. ;Por qué menospre-
ciar la pulsién adolescente
para crear? ;Qué hace un
adolescente? Hace lo que le
da la gana. Uno de los de-
fensores de hacer cine como
adolescente es  Scorsese:
“Yo dirijo como adolescen-
te. Cojo al espectador y le
digo: esto es, y esto es... Y
vas a ver lo que a mi me dio
la gana de hacer”.

(Crees que una dpera pri-
ma deba tener un caracter
adolescente?

Para mi tiene valor lo ado-
lescente y es bacdn haberla
hecho adolescente, con to-
dos los peros que tiene una
Opera prima, de tratar de
meter y hacer todo.... A pe-
sar de haber sido un proceso
superlargo (el de la realiza-
cién de Sin oforio, sin prima-
vern) en el que hubo tiempo
para pensar, cuando habia
que decir “esto se queda,
esto se va”, habia un instin-
to y ahi pudo tener valor lo
adolescente.

.Qué pasa cuando vuelves
a ver la pelicula?

Creo que no la he vuelto a
ver completa desde hace
mucho tiempo. En los festi-
vales me meto un ratito. En-
tro un par de minutos para
ver que todo esté bien y me
quedo diez minutos. Cuan-
do tengo que revisar cosas
para ventas a canales de tv,
por ejemplo, me quedo mads
tiempo revisando.
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:Y qué te pasa cuando ves
esos minutos?

iMe gustan! Me gustan!
Siento que es una pelicula
supersincera y que todo lo
que estd ahi luché para es-
tar ahi. No soy yo la persona
para juzgar lo que estd bien
o mal porque ya no tengo
objetividad, pero si sé que
representa a quiénes éra-
mos. No solo a mi, sino al
grupo que la hizo.

La experiencia de tu dpera
prima te danociones de qué

no quisieras hacer en una
siguiente pelicula, ;jno?

Al haber hecho esta pelicula,
que tiene ciertas caracteristi-
cas, como que lo que me da
ganas es de ir por otro lado
para no repetirme. Tenemos
un nuevo proyecto y que-
remos que sea simple: que
no sean multiples historias,
8ino una; que no sean malti-
ples personajes, sino uno. Y
tal vez complicarnos la vida
por otros lados. ;Qué sé yo?
Estamos pensando hacer un
par de planos-secuencias

Making Of Siiotod, sin primmera Cortesia: La Republica Invisible



muy largos..., todavia no
esti decdido qué exacta-
mente serd, pero vamos a
buscar complicarnos la vida
porque es parte del trabajo.
Lo que si me pasé fue que
terminé sin ideas después
de Sm otorio....

¢Una dpera prima te puede
drenar lo que te queda en el
‘baal’?

Como que puse mucho y
me quedé medio vacio. Pero
ahora ya estamos embarca-
dos en algo.

¢{Cuanto tiempo pasé has-
ta que tuvieras esa idea
para lo nuevo?

Tuvieron que pasar nueve
meses para tener la idea y
el empuje. Como que las
baterias se habian agotado.

(Por qué uno se agota
creativamente durante el
proceso de hacer una peli-
cula?

Como que dimos mucho...
Pero quizds sea un tema
de cerrar todo lo anterior
y nosofros lo hemos podi-

do hacer. Tuvimos un mo-
mento de recompensas,
de noticias bacanes. Hace
meses 1NOS avisaron que
ibamos a ir a varios festi-
vales, como el de Mar de
Plata y Varsovia. También
estamos con una venta a
Estados Unidos, y eso nos
ayudé a cerrar lo anterior.
Hay un momento en que te
dices que no puedes seguir
aplicando a festivales y de-
cides parar. En el momento
que paras, empieza el nue-

VO proceso.
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Yo hemos

¢/inventado
el agua tibia’
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Hacer peliculas tiene su
cuota de negocio... y lo
mas probable es que esta
no haya sido la primera re-
flexion que tuviste en la ca-
beza para hacer Mono...

No, la pelicula no fue pen-
sada de esa forma. Para mi
todo era la historia real, la
que inspiré su realizacién, la
que guiaba.

Sin embargo, hay algo de
ese lado del cine que no se
puede negar...

... Sobre todo cuando tienes
una pelicula que no es de un
género especifico que guste a
un piblico especifico. Mira,
por primera vez yo me en-
frentaba a esto de la distribu-

s un dia particularmente extrano

para Alfredo Leon Leon. Anda

feliz porque ha podido proyectar

su Mono con gallinas (2013)

a estudiantes de colegios y la

rec:epcif_'m., para el, fue maravillosa. Pero

también anda contrariado porque ya con

cINco semanas en [‘.-dl'lﬁ?lﬂl‘i’;l-_ sabe que su

opera pl‘ima quizés no funciono como lo

esperaba. “Iﬂsloy consciente de que a la

pelic:.u_la le ha costado encontrar su espucio,

porque no calza en ningun molde, o calza

a medias en muchos moldes. Eso, en

términos comerciales es jodido”, dice. Para

€l, su opera prima, esa historia de su tio

abuelo que debia contar, le esta ayudando a

] b =Y 4 AT o ¥ 3 ! & . _'r r .Y ." ':' = - )
dplt_,ndE_.] dlgo del negocio' que quizas antes

solo intuia.

cién y c6mo funcionaba esta
nota. La conocia a la distan-
cia, pero es otra cosa vivirla
con tu guagua, con tu peli. Y
creo que es algo que nos va
a empezar a golpear a todos,
porque nos hemos centrado
en generar mucha produc-
ci6n, pero no hemos pensado
en esta etapa (en la distribu-
cién). Incluso a gente que ya
ha estrenado muchas pelicu-
las, como Victor (Arregui), le
va a golpear.

(Hay mucha oferta?

Si, hay mucha oferta y hay
muy poco espacio. No nos
hemos preocupado por bus-
car ofras formas de llegar
al ptblico. Es un momento

supercomplejo. Estamos ha-
blando de producciones mads
grandes, que requieren de
mds presupuesto y que cada
vez compiten por ese peque-
10 espacio y hay que confor-
marse con eso.

Pero dentro de esa carac-
teristica que anotas, ;jcrees
que Mono con gallinas halo-
grado relacionarse de algu-
na forma con el espectador?
§i, si Hay un montén de
gente que ve la pelicula y
sale fascinada. Con los chi-
cos del colegio que vimos
hoy la pelicula, escuché que
decian: “no sabia que estaba
en la sala”, y ya tenia jcinco
semanas en cartelera!
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Tu pelicula es, en definiti-
va, un relato sobre el paso
de un chico a su adultez,
pero también es una histo-
ria cercana para t. ;Sentias
algin tipo de deuda con tu
tio abuelo para contar lo
que le pasé en pleno con-
flicto del 41 con el Pera?

Yo llegué a tener una rela-
ci6én interesante con mi tio
abuelo a raiz de la grabacién
de su testimonio y me gusta
pensar que él me conté todo
porque yo iba a hacer algo
al respecto. No sé si fue asi
Senti una responsabilidad.
Me pasaron cosas como que,
después de entrevistarlo,
hice un corto documental
con ese material y hubo de-
talles de lo que le habia pa-
sado que sus propios hijos
conocieron por ese testimo-
nio que grabé. El habia ha-
blado muy poco sobre esa
experiencia de su vida has-
ta el momento que lo hablé
conIMmigo.

Latuyaes unapeliculaenla
que la guerra solo se escu-
cha y no se ve nunca. ;Fue
una decisién basada en un
tema presupuestal, para
que esta primera pelicula
pudiera ser producida?

No. Sé que no se ve nada
y en ninguna versiéon del
guion la guerra se veia, ex-
cepto por el momento del
ataque. La misma historia
nos dio la respuesta: esta era
casi una pelicula en primera
persona y todo, hasta el ata-
que tenia que verse desde el
punto de vista de Jorge (per-
sonaje principal, interpreta-
do por René Pastor) y €l casi
no vio nada.

Ewatts

Es decir, la versidn de tu
tio abuelo fue que no vio
nada...

Si, esta no es una pelicula
sobre la guerra del 41, sino
sobre lo que a él le pasé. Me
decia que apenas empeza-
ba la balacera te cagabas de
miedo y buscabas dénde es-
conderte. Yo queria mostrar
esa sensacién de que para él
esto fue asi. No tenia idea de
qué estaba pasando, como en
el ataque, o habia momentos
en que no sabia contra quién
se disparaba o por qué...

En Mouno con gallinas hasta

ser prisionero de peruanos
es mejor que estar en una

e

Making Of Mo con gallinas, Cortesia: Alfredo Leon

guarnicién ecuatoriana. In-
cluso eres capaz de mostrar
la incomodidad de los ecua-
torianos en su propia guar-
nicion.

Claro, Jorge se debia sentir
incémodo en el lado ecuato-
riano, y eso surgi6 de frases
que €l algin momento men-
cioné y que me ayudaron a
construir cosas. Me dijo: “Si
a mi no me agarraban los pe-
ruanos, no salia de ahi vivo.
Y cuando me agarraron me
curaron el paludismo, me
dieron de comer, me opera-
ron del apéndice porque me
dio apendicitis y en ocho me-
ses me regresaron a mi casa”.
Y claro, a pesar de haber es-




tado prisionero, gracias a eso
se salvo.

Supongo que eso, con hijos
y nietos vives de comba-
tientes de esa guerra, te ha
generado criticas...

Si, hace poco, en una funcién,
alguien criticé eso. Dijo que
estdibamos dejando de lado
un montén de historias que
pasaron en la guerra, por-
(ue en una guerra pasan co-
sas terribles. Un poco como
que me acusaban de poner
de buenos a los peruanos en
la pelicula (en contra de los
ecuatorianos)... pero esa no
fue la guerra para este perso-
naje. Hubo mds casos, como

Th &
e
L R

2

los de mds de 100 prisione-
ros en Iquitos. He hablado
con algunos y pude leer sus
testimonios y todos concuer-
dan en dos cosas: que fueron
abandonados por su pais y
que fueron salvados gracias
a que sobrevivieron al ata-
que. Silograron sobrevivir al
ataque peruano, sobrevivie-
ron porque si los peruanos
no llegaban, no salian de ahi
VIVOS.

Has contado una historia
cercana y has aprendido
algo del negocio con tu
primera pelicula, ;qué sa-
cas de la experiencia, como
conclusiéon?

Pues pensar mejor nuestros
modelos de produccién
Hacer peliculas ecuatoria-
nas no solo para Ecuador
Nuestra gran meta no debe
ser estrenarla aqui. No nos
hemos inventado el agua ti-
bia. Estamos llegando tarde
a un juego que muchos vie-
nen jugando y tenemos que
jugar con sus reglas. Esa idea
retrégrada de que “jAh no!,
somos el cine ecuatoriano y
tenemos que ser anicos”, no
puede seguir asi. Sigamos
siendo el cine ecuatoriano,
contando nuestras historias,
filmando acd, pero jugando
las reglas del juego.
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Maria Fernanda Restrepo.

"“No hay. formulas’

‘Nada esta
definido
en un
documental,
nada es
ciento por
clento

Seguro’.
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@ Coémo hablar de un documental que es también

un pedazo de vida con el que todos nos identifi-

camos? Maria Fernanda Restrepo consiguié con

su Con mi corazon en Yambo (2011) llegar a mu-

chos, a través de un ejercicio sobre su tragedia

familiar, pero mas que nada un repaso sobre la vida

(a pesar de todo) y como es importante la memoria. A

esta altura del partido todos lo hemos visto y compar-

timos la misma sensacion que audiencias en Bélgica,

Estados Unidos, Colombia, Suiza... la lista es larga, asi

como los premios que este trabajo ha recibido. Ella

sigue hablando de su pe]icu]u, de la historia pet‘smmi

en medio (de los casi 30 anos de la desaparicion de

sus hermanos mavores a manos del criminal aparato

estatal de entonces), la sigue presentando (es mas, al

momento de esta entrevista ella se estaba alistando

para viajar a Cuenca, donde iba a ser parte de otra

proyeccion del documental) y es capaz de tomar cierta

distancia que no nitzga el peso afectivo, pero s1 olrece

luces sobre como enfrentarse a un tema tan compli-

cado, duro, y salir altiva.

Quizds empiezo con la pre-
gunta necia, pero ;siempre
fue esta tu idea para tu pri-
mer trabajo?

Si, esa era la idea. Le di mu-
chas vueltas en mi época de
universidad. Incluso la idea
me rondaba antes de deci-
dirme a dedicarme a esto
(direccion). Pero no tenia la
sensibilidad ni la madurez,
ni el tiempo para abordar-
la... Igual, no creo haberlas
conseguido.

Entonces, ;cuiando empezé
a adquirir forma? ;Como
fue eso?

Fue cuando me fui a estu-
diar el master en direccion
de documentales en Barce-

lona, el 2004. Tenia extensas
horas huecas para sentarme
y pensar en el documental.
Enfrentarme con ese mie-
do... mis propios miedos
de llenar vacios que siguen
existiendo...

En ese tiempo de reflexion
pudiste ya darle forma a
algo...

Si, tuve una estructura del
guién, una escaleta... Escri-
bia, leia mucho sobre el caso,
para ver lo que decian otros
sobre lo que habia pasado,
reescribia...

Luego llegé el momento de
la investigacion y de la rea-
lizacion, ;no?

Que fue casi simultaneo.
Debi meterme en archi-
vos audiovisuales. Poco a
poco, ir buscando videos,
por minimos que fueran.
Ir a cada canal de tele-
vision, tratar de acceder
a archivos que estaban
siempre ocupados. O me
decian que fuera los fines
de semana, los sdbados a
las ocho de la mafiana o
los domingos temprano.
La verdad es que si no me
hubiera gustado eso de
buscar archivos, me ha-
bria vuelto loca. Lo que si
sé es que las mejores cosas
se encontraban en cassettes
no marcados.
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Y larealizacion?

Pues en plena investigacién
tuve que ponerme a pensar en
la produccién porque se gand
el premio de CNC. Era 2009.
En 2010 empez6 el rodaje.

Ya que tocaste el tema del
archivo audiovisual de
Ecuador, ;como viste el
manejo que se ha hecho de
esa parte de la memoria del
pais?

Yo evidencié en primera
persona esa falta de cuida-
do con el archivo. Eso dice
mucho de lo que somos
como pais. No ejercitamos
la memoria y en mi caso eso
fue muy triste porque esta
historia (la desaparicién de
sus hermanos y la lucha de
sus padres) fue cubierta por
muchos medios y muchos
habian botado los archivos
a la basura. Los duefios ne-
cesitaban espacio y dijeron:
botemos lo archivos de los
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Luz Elena y Pedro Restrepo. Arcluvo: Femanda Restrepo

ochenta y noventa porque
no entran. Y hacer eso es

muy triste.
Me encontré con cnssettes
desorganizados, amonto-

nados, empolvados. Tuve
suerte.

{Cémo hiciste para selec-
cionar a tu equipo para ha-
cer el documental?

Pues fue importante la sen-
sibilidad y el interés. Encon-
tré gente dedicada, buena,
comprometida, que pudo
ponerse en mis zapatos y
hasta ser mis ojos. Gente
paciente como Coco Laso y
Cristina Salazar, quienes con
toda la paciencia del mundo
filmaban una hora de agua
sin saber por qué. El tema
es que la ansiedad es muy
grande porque no sabes si
estds en el camino correcto,
porque para el documental
hay diez caminos. Por eso la
paciencia es fundamental.

(Qué es lo que te mueve
para hacer un documental?
Lo pregunto tomando en
cuenta tu experiencia con
Con mi corazon...

El amor al tema, si lo siento
como mio, si es mi trabajo.
La padendia, repito, es fun-
damental. El documental tie-
ne mucho de espera.

Si para hacer un documen-
tal hay que tener paciencia,
;hay algo que definiste pre-
viamente?

Hubo ciertas pautas. Este
documental no estaba dicta-
do todo por el azar. Si bien
mucho de lo escrito cambié
en la edicién, habia cosas
bien claras como, por ejem-
plo, que el agua seria el hilo
conductor, que el vacio ten-
dria un lugar importante y
que debiamos retratarlo en
escena. La memoria iba a ir
y venir, no habia una crono-
logia muy establecida... Esas



eran las pautas. Pero me dejé
llevar por ser una de las pro-
tagonistas, la hermana, y se
me perdian las pautas bus-
cando la verdad.

{Cuan perdida pudiste estar?
Entrevisté como a 200 personas.

Y como hiciste para reen-
contrar el camino?

Me dije: Enfécate de nuevo,
no vas por el lado de bus-
car la verdad. Y eso es, es un

o PR e N, S

expectativas... Y yo quiero hacer
otro proyecto, pero lo importante es
enamorarse de un tema y no hacerlo
porque la gente lo espera’.

-
-

Making Of Conmi corazon en Yenbo, Archivo: Femanda Restrepo

o gente tiene demasiadas

asunto de aprender y apren-
der hasta el final

Tu documental es, por enci-
ma de todo, acerca de con-
geniar el olvido y la memo-
ria... ;Qué pasa ahora que
lo ves?

Digo: Madre mia, le sobra
media hora, me quiero morir.
Pero ya estd. No hay férmu-
las, nada estd definido en un
documental, nada es ciento
por ciento seguro. En el mio
solo tenia que aterrizar y ex-

plorar los caminos que no
me llevaban a nada y volver
a la raiz de todo.

;Estas trabajando en algan
oftro proyecto?

No tengo nada en mente
ahora. La gente tiene dema-
siadas expectativas... Y yo
quiero hacer otro proyecto,
pero lo importante es ena-
morarse de un tema y no ha-
cerlo porque la gente lo es-
pera. En mi cabeza estoy en
busca de un tema. g§
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La descorrupcion

La 6pera prima de Emilia Garcia fue filmada a mediados de afio en Guayaquil Este fliriller nos
muestra un pais plagado de corrupcién, a la que una empleada piblica honesta, protagonizada
por Angela Pefiaherrera, encontrara la forma de combatir, matando a los corruptos.
Este largometraje es el primer ejemplo en el pais de desarrollo de un proyecto transmedia, que

consiste en que el piiblico podrd participar con sus propias historias ya sea durante el guién,
produccidn, o en juegos interactivos que saldran luego de la pelicula.

Alba

Esta dpera prima, escrita y

dirigi

da por Ana Cristina

Barragdn, trata sobre la
relacion de Alba, una

ninia de 11 afios, con su

padre Igor, un introvertido
fotégrafo del Registro Civil.

Ellos no se han visto en

muchos

anos y sin embargo

ahora deben vivir juntos.
Para la directora y guionista,

esta

es una historia muy

intima, porque ademds estd
basada en varias vivencias

de su infancia y la relacién
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€O su propio papd.

T
| |

A
'

1
W

g b Lot A
L) g




Ochentaisiete

Luego del estreno de Esas 110 son peiias en el 2007, los directores quitefios Anahi Hoeneisen
y Daniel Andrade estdn por terminar su segundo largometraje que lleva el sugerente titulo
de Oclientaisiete. El filme es una coproduccién con Argentina y Alemania y hasta la fecha ha

recibido importantes aportes
financieros como del fondo
Ibermedia, ademas, el afio
pasado gané el premio de
posproduccién del Festival
de Cine La Orquidea.

Para los directores, esta
historia ubicada en el afio

87 una parte y otra en el
2002, habla de “descubrir
sentimientos complejos por
primera vez y redescubrirlos
cuando uno ya es una
persona distinta”.

En el filme actta Nicolds
Andrade, hijo de los
directores, quien debut6 en
La llamada de David Nieto.

Micaela Rueda

Ul0

Cortesia: La Maquinita

Micaela Rueda finalmente rod6 su primer largo de

ficcion UIO y actualmente se encuentra ya en la etapa de
posproduccién. El titulo de la pelicula estd inspirado en la
cancion (del mismo nombre) de la conocida banda de rock
quitefia Canz Canr. Este filme se centra en la historia de amor
lésbica-adolescente entre Sara y Andrea, ambas compaieras
de clases del colegio. Ellas se verdn presionadas a definir su

relacion frente a una sociedad quitefia pacata.
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Cortesia: Luna Films

Préximos estrenos

= Feriado

Diego Araujo estd en la recta
final para terminar su épera
prima Feriado, hacer esta
pelicula le ha tomado cuatro
afnos (desde que empezo6 el
levantamiento de fondos).
Durante la etapa de desarrollo
ha recibido algunos premios
entre los que destaca el del
Tribeca Film Institute.

La pelicula estd inspirada en los dias previos al feriado bancario de 1999. Juan Pablo, un
adolescente de 16 afios, viaja a la hacienda familiar en la que se refugia su tio: un banquero
involucrado en graves escindalos de corrupcién. Durante su estadia Juan Pablo conoce a
Juano, joven metalero que vive en uno de los pueblos aledafios a la hacienda. Su relacién

pronto se convertird en un fragil romance que cambiard sus vidas.
Feriado se estrenard en abril de 2014.

A estas alturas de la vida

Manuel Calisto no
unicamente disfrutaba

de actuar un buen papel,
tambien le interesaba filmar
y lo logr6, poco antes de su
triste partida se junté con su
mejor amigo, Alex Cisneros,
para codirigir la que seria su
6pera prima: A estas altitras
de ln vida. Esta cinta serd
estrenada en la Competencia
Oficial del prestigioso
Festival de Cine de Mar del
Plata.

La pelicula, filmada en
blanco y negro, cuenta la
historia de dos amigos,
Daniel (protagonizado por
Alex), un mujeriego un poco
perdido con un don para

las matemadticas, y Martin
(protagonizado por Manuel),
un buré6crata que busca

una mejor vida, aunque

en el fondo sabe que muy
dificilmente podrd dejar su
escritorio de funcionario
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piblico. Ambos se sienten frustrados y parias en una
sociedad excluyente. Un dia conocen a Alicia, una vecina
que invade su rutina y su espacio de libertad.

Los tres buscan un cambio en sus vidas y la oportunidad se
les presenta cuando descubren en un apartamento cercano la
soluci6én a sus problemas o por lo menos eso es lo que creen.
"A estas alturas de In vida juega con el voyerismo, el suspenso
y la sensacién que causa el estar a grandes alturas, la mayor
parte de la historia transcurre en una terraza mientras el
entorno de la ciudad queda en segundo plano. La terraza
toma un protagonismo especial puesto que solo ahi los
personajes se sienten a gusto y alejados de lo que les causa
dolor y angustia”.



bea:MateﬂT-]'errera - ; : Il Tinta Sangre

_ y g El cineasta Mateo

L4 4 : 1 ' Herrera nos habia tenido
ﬁ =‘ acostumbrados a estrenar

' una pelicula cada dos

anos desde el 2002; sin

embargo, este ano batié

su récord y estrend dos

peliculas. La primera,

Resonaiicin, estrenada

el pasado octubre, es

un documental que

captura el trabajo prolijo

y detallista del luthier

quitefio Raul Lara, mientras construye una guitarra de jazz gitano.

La segunda es Tinta sangre, su cuarto largometraje de ficcién. Una pelicula coral, en tono de

comedia negra, que hace un recorrido a través de una cadena de fallidos romances unidos

por la misma crudeza. Para Mateo, los protagonistas de este filme son una parte importante

del paisaje urbano del Quito actual, gente que se pregunta constantemente por qué lo

llamamos amor cuando queremos decir adiccién...

La pelicula serd estrenada este 13 de diciembre en salas.

-—

Silencio en la
tierra de los
Suenos

Después de vivir fuera del
pais durante una buena
temporada, en la que dirigi6
varios trabajos como el
documental Por qué miieren
los castaiios, Tito Molina
regresa al Ecuador y filima
su primer largometraje de
ficcion. Silencio en la tierra

de los suerios surge a partir
de reflexiones personales Cortesia: La Facultad
del director: “;Qué forma

tiene la soledad?, ;se puede

visualizar el silencio?, ;es la vejez el destierro a un lugar apacible o un estado de terror
permanente? Casi nunca las respuestas a estas preguntas coinciden con lo que la vida es
capaz de mostrarnos”.

La pelicula retrata la cotidianidad de una mujer adulta de unos 70 afios, cuyos dias transitan
entre la soledad y el silencio de una casa vacia, pero llena de recuerdos de otra época. Sélo en
sus suefios ella logra escapar de esta realidad.

La pelicula inicid su recorrido de festivales en el prestigioso 31 Torito Film Festival, serd
estrenada en salas el 2014. §&
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noticias de la Cinemateca

Primera vitrina del cine latinoamericano. Festival de la Casa

Apostar

por el cine independiente,
apostar por el publico

Paulina Simon Torres

Programadora de la Cinemateca

n la Cinemate-
ca trabajamos
desde hace
muchos afos
con un modelo
de programacion al que
denomino mixto. Por un
lado, estd nuestra curaduria
y presupuestos volcados al
cine ecuatoriano, a Cine-
club y algunos posibles
estrenosy, por otro, la
colaboracién y el trabajo
conjunto que hacemos con
embajadas, institutos de cine
del mundo, escuelas, etc.
Este ultimo segmento de la
programacion es un trabajo
conjunto y una negociaciéon
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constante. Cada institucién
o embajada se interesa por
exhibir el cine de su pais y
promocionar su cultura, y
nuestra labor es guiarlos en
términos cinematograficos
para que las peliculas que
vamos a mostrar tengan ese
doble valor: hablar de una
sociedad y su cultura y ser
relevantes también como
material audiovisual.

En ese contexto, en la sala
de cine Alfredo Pareja
tenemos siempre muestras
y ciclos de cine de todo el
mundo. En 2013 hemos
exhibido peliculas de mds de
25 paises, de casi todos los

continentes, hemos otorgado
un espacio preferente

al cine ecuatoriano y
latinoamericano.

Este altimo cine, el de
nuestra region, es el que
nos ocupa ahora a finales
del afio y el que nos va a
motivar de modo especial
para 2014. Es una apuesta
que hacemos porque
estamos conscientes de
que necesitamos servir

de escenario para las
peliculas que producimos
en Ecuador y necesitamos
referentes de América
Latina, que nuestras
peliculas se mantengan en

N MIND

del




un didlogo permanente,
atravesadas por sus técnicas,
preferencias temadticas,
sintomas estéticos, etc.

En Ecuador, las pantallas

de cine comercial dejaron
hace mucho tiempo de ser
un espacio para los estrenos
latinoamericanos y, aunque
estrenan cine ecuatoriano,
muchas veces su éxito o
fracaso es un evento aislado
en el enorme espectro del
mall. Para poder valorar

el cine independiente,
diferente, las pequefias
producciones, el cine de
otras latitudes, creo que no
existe un espacio mejor que

Cuchillos en el cielo
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el de las salas alternativas,
publicas y el de los
festivales.

Me atrevo a decir que
desde la existencia de las
multisalas, los cinétilos y
espectadores que desean
acceder a otro tipo de
programacion se han
podido formar gracias a

los festivales de cine. En
Ecuador la tradicién de
festivales tiene un poco mds
de diez afios y solo gracias a
ellos —EDOC, Cero Latitud,
Chulpicine, Cine en la calle,
El lugar sin limites, y desde
hace poco el Festival La
Orquidea, entre otros— el

publico ha podido ampliar
los horizontes de su bagaje
audiovisual

Por qué hacer un festival
mads, es la pregunta. Desde
la Cinemateca de la CCE
sentimos que nuestro aporte
al pablico es necesario.

En el dltimo afio hemos
tenido un promedio de 4
mil espectadores mensuales,
esto implica una ocupacién
de la capacidad de la sala
de cine de casi 80% al dia.
Sala llena cada mes, ptblico
satisfecho y programadores
ansiosos de poder
brindarles nuevas y mejores
experiencias.

aEwatts




Este afio, nuestro

trabajo conjunto con las
embajadas de los paises
latinoamericanos ha

sido intenso y quisimos
aprovechar estas buenas
relaciones para preparar

el primer Festival de la
Casa, una vitrina dedicada
al cine latinoamericano

€1 sus expresiones

mads contemporaneas

e independientes, que
brindara a los cinéfilos esa
oportunidad dnica que
implica sentarse durante
diez dias a ver cine de diez
paises de la regién, votar
por su pelicula favorita,
revisitar estrenos nacionales,
participar en foros, asistir
a una premiacion y tener
esa experiencia anica que
brindan los festivales.

Con este panorama en
mente se realizard del 11 al
22 de diciembre la primera
edicién de la vitrina del
cine latinoamericano, el
Festival de 1a Casa, en
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el que contaremos con
estrenos de peliculas de
ficcién de entre 2010 y 2013
provenientes de México,
Venezuela, Colombia, Per,
Bolivia, Chile, Argentina,
Uruguay, Paraguay y Brasil,
titulos que participardn
por el Premio del Piblico.
Ademis, peliculas
ecuatorianas desde 2011
hasta mediados de 2013, que
competirdn por el Premio

a Mejor Largometraje
Ecuatoriano, entregado por
un jurado conformado por
personalidades del cine
nacional e internacional.
Entre los titulos que
exhibiremos estan Xingu,
del reconocido cineasta
brasilefio Cao Hamburguer;
Brecha e el silencio, de

Luis y Andrés Rodriguez,
ganadora de seis premios
en el Festival de Cine

Venezolano y actualmente
nominada por Venezuela
a competir por un puesto
en el Oscar como Mejor

Pelicula Extranjera; El agimn
del fure del mundo, 6pera
prima de la argentina Paula
Siero, del también argentino
Gaspar Scheuer, Sanirai;
desde Bolivia, del conocido
director Martin Boulocq, su
nueva pelicula Los viejos. De
Perd, las premiadas Coliseo,
los campeottes, de Alejandro
Rossi y la ganadora en
Cannes de la Seccién Un
Certant Regard (2010),
Octitbre, de los hermanos
Daniel y Diego Vega Vidal.
Esos son solo algunos de los
estrenos que tendremos para
cerrar el afio. A partir del
2014 realizaremos réplicas
del festival en varios de

los nicleos de la CCE en
provincias.

Nuestra apuesta es por el
cine independiente y asi
continuar revitalizando

la sala de cine de la Casa
de la Cultura, como un
espacio del piblico y del
buen cine. &

Xingu



Digitalizacion del patrimonio
filmico ecuatoriano

Fabian Cadena

ediante la
firma de un
convenio
de

cooperacién
interinstitucional entre

la Casa de la Cultura
Ecuatoriana y el Consejo
Nadional de Cinematogratia
se logré la adquisicién de un
sistema especializado para
digitalizar el material filmico
y anal6gico con el que cuenta
el archivo de la Cinemateca.
Este equipo de escaneo de
peliculas (film scanner)
consiste en un proceso de
captura en alta velocidad

y resolucién de cada
fotograma que esté en

cinta. Posteriormente,

y dependiendo de la
importancia historica del
material y del nivel de
deterioro, se priorizarad los
trabajos de correccién de
color de la imagen que pudo
haberse deteriorado por
factores ambientales como
humedad y temperatura.

Un segundo equipo servird
para digitalizar documentos
analogicos en video y el
procedimiento es similar,
salvo que la fuente de
captura no se la realiza a
través de un film scanner,
sino mediante una tarjeta
‘capturadora’ que permite
no perder la resolucién

del material original para

preservarlo en las mejores
condiciones posibles.

Y un tercer equipo del
sistema es el almacenamiento
de datos ya digitalizados

en un equipo LTO 6,
recomendado para preservar
digitalmente las peliculas
patrimoniales.

Debido a que los
documentos audiovisuales
que conserva Cinemateca
Nacional del Ecuador son un
patrimonio incomparable y
son requeridos por diversos
tipos de usuarios, existen
varias ventajas al digitalizar
el material, a continuacién
nombro las mds importantes:
- Se puede acceder a la
informacién con mayor
facilidad, las personas
podrdn revisar todos los

WSERBRAPHICS

archivos que posee la

Cinemateca desde el espacio

de la Consulta Pdablica.

-La digitalizaciéon ayuda a la

conservacion del soporte.

- Varios investigadores

puedan manejar el mismo

documento a la vez, sin tener

que esperar.

El objetivo final del

proceso de digitalizacién

es la implementacion de

la Cinemateca Digital, que

permitird ampliar el rango

de cobertura de nuestro

servicio a escala nacional

e internacional Tenemos

claro que lo primordial de

preservar un
documento
histérico en
un archivo es

mostrarlo al



Ecuador y Corea:

Convenios de cooperacion
entre sus cinematecas

Redaccion 25 Watts

Kim Ki-duk, director de
cine coreana, ¥ Laura
Godoy coordinadora dela
Cinemateca Nacional.

Laura Godoy. coordinadora de la Cinemateca Nacional de la Casa

de la Cultura Ecuatoriana, fue invitada por el Servicio Coreano

de Cultura e Informacion, a través de la l‘:lrli}ujun.lu de Corea en

Ecuador, a participar en el Programa K-Fellowship, cuyo objetivo

es promover el intercambio cultural entre Corea y Ecuador.

n el evento que
se realizo del 1 al
7 de octubre en
Seiil, se firmaron
varios acuerdos
de colaboracién y se
establecieron contactos con
la Cinemateca de Corea y el
Archivo Filmico Coreano.
La Cinemateca Nacional
de la CCE recibi6 tres
colecciones de peliculas
de destacados directores
coreanos, entre ellos Kim
Kee-duk e Im Kwon Taek,
consideradas tesoros del
Archivo del Cine Coreano,
asi como una coleccidn
temadtica sobre mujeres, de
varios directores.
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Asimismo, la Comisién de
Promocién del Cine Coreano
entreg6 a la Cinemateca

del Ecuador 17 peliculas
contemporaneas premiadas
internacionalimente, entre
las que podemos destacar
algunas del laureado
director Kim Ki-duk.

Godoy particip6 también en
el 18 Festival Internacional
de Cine de Busan-Corea,
considerado uno de los mads
importantes del Continente
Asidtico. Tuvo oportunidad
de reunirse con el conocido
director coreano Kim Ki-
duk, representante de la
vanguardia cinematografica
de su pais, con quien

intercambi6 distintas
visiones del cine actual.

A sus 33 afios, Kim Ki-duk
debuté como director, a
pesar de no poseer ninguna
formacién académica en

la carrera cinematografica;
actualmente posee una
extensa e importante
filmografia.

Kim Ki-duk naci6 en el

seno de una familia obrera,
sus vivencias y su entorno
desempemian un importante
papel en cada una de sus
obras, de ahi que la mayoria
de sus personajes sean
inadaptados en constante
lucha contra valores morales
y culturales hegeménicos. g



Jodorowsky
en nuestra

Raual Pérez Torres,
presidente dela CCE, y
Brontis Jodorowsky, actor
v director de teatro.

n septiembre

pasado la Casa

de la Cultura

Ecuatoriana y el

grupo 'El teatro
del barrio’, con sedes en
Quito y en Bafios de Agua
Santa, invitaron a Brontis
Jodorowsky, actor durante
mucho tiempo del Théatre
du Soleil en el que ha
trabajado estrechamente con
Ariane Mnouchkine y las
técnicas del teatro oriental.
Hijo del famoso y polémico
Alejandro Jodorowsky, ha
trabajado con él en peliculas
y obras teatrales, nutriéndose
de su extenso y riquisimo

CINEFILOS

Casa

Redaccion 25 Watts

bagaje, y ha compartido
también con los directores
mds importantes de Europa,
entre los que destacan: Irina
Brook, Simén Abkarian,
Bernard Sobel, Paul Glolub,
Jorge Lavelli, Antonio Arena
y Jacques Osinski.

En el cine ha participado

en: El topo (1970), Pubertinaje
(1971), El muro del silencio
(1974), Black Mirror

(1981), Santa sangre (1989),
Ginlloparmn (1999), Ecliek
(2000), Jii vi tuer Bent Barka
(2005), A Senasoi of Jodorowsky
(2010), entre otras.
Actualmente acaba de
protagonizar el mas

reciente filme de Alejandro
Jodorowsky Ladanza

de In realidad, estrenado
recientemente en Canites y en
el cual Brontis encarna a su
propio abuelo.

Como parte de las
actividades del taller,

cuyos cupos se agotaron,

se organizé un ciclo abierto
sobre el teatro de grupo, con
la participacién de Yolanda
Acosta (sobre el TEC de Cali
v Enrique Buenaventura),
Luiz Amorim, del centro

IT1 Brasil, Marcelo Luje, del
grupo Tentempié; y, Zaydam
Choez, de Cactus Azul.

ror CIPRIAN




Cineclub 2014. Cine Latinoamericano Contemporaneo
-~
&
Operas primas:

El riesgo de mirar a otra parte

Paulina Simon Torres

Programadora de la Cinemateca

a tradicion del
Cineclub de
la Cinemateca
tiene mas de
20 afios, cada
edicion ha tenido un
tema, se ha dedicado
a autores especificos, a
nacionalidades, a estilos
y estéticas. Durante 2013
estuvo designado al cine
ecuatoriano de los dltimos
diez afios, una combinacién
de 16 largometrajes de
ficcién y documentales que
se presentaron cada vez
en presencia de directores,
productores, actores y a lo
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largo del afio contamos con
3.500 espectadores.

Para 2014 haremos una
apuesta por 6peras

primas latinoamericanas
contempordneas. Este ciclo
estd pensado como un
panorama, un sintoma y un
antecedente. Se puede decir
que hay un cierto tipo de
cine latinoamericano antes
y después de estas peliculas
que propondremos, y
también cineastas que
eIMpezaron sus carreras
corriendo el riesgo de posar
su mirada en nuevos tipos
de conflictos, con bajo

Prometeo deporfado

presupuesto y una frescura
contagiosa.

Exhibiremos diez

peliculas de nueve paises
latinoamericanos, desde
2001 hasta 2010, de
directores y directoras que
empezaron en ese punto sus
carreras y a continuacién
han seguido produciendo

el cine latinoamericano mds
actual, vigente e importante,
no solo para la regidn, sino
mundialmente.

Estas diez obras abren un
camino a temas como la
adolescencia, las ciudades,
las rutinas, la mujer y la
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familia. Muchas de ellas
encuentran como punto en
comun lo cotidiano, este
espacio que se construye
desde el ocio, el absurdo

y el iempo muerto. Lo
cotidiano que se expresa en
la sencillez narrativa, visual,
técnica; que se exalta desde
el desasosiego, el humor
negro y lo antinatural de la
vida en tiempo real.

Casi todas las peliculas
rinden un homenaje o
personifican a las ciudades y
pueblos. Los espacios tienen
vida propia, aburrimiento
propio, encierro propio.
Ciudades y pueblos bellos

y claustrofébicos a la vez;
contaminados y desérticos:
Montevideo, Parani,
Santiago, México, Bogotd,

Acasade Alice

Cochabamba, ciudades que
son escenarios vivos de los
anhelos y despechos de los
protagonistas.

La juventud como un
despliegue de vitalidad y
apatia, un doble estado de
dnimo que le brinda los
altos y bajos a la narracién.
Este cine latinoamericano
como un sintoma de

que hay otras verdades
necesarias, distintas a las de
las historias contadas por el
realismo social.

Algunos de los titulos que
exhibiremos son la icénica
25 watts, de Juan Pablo
Rebella y Pablo Stoll, que da
nombre a esta publicacién;
Prometeo deportado, del
ecuatoriano Fernando
Mieles; la boliviana Lo muis

Prometeo deportado

REITER CHAMA § LTV (SRR FUR rvm e

bonito y s mejores aiios,

de Martin Boulocq, una
muestra de la frustracién
juvenil; Play, de la directora
chilena Alicia Scherson, a
quien haremos lo posible
por tener como invitada

en septiembre durante el
ciclo de cine chileno. La casa
de Alice, de Chico Texeira,
un retrato de familia y un
duro despertar de una
mujer frente a su realidad
insostenible.

Esperamos nuevamente con
este ciclo de Cineclub, seguir
con el objetivo primordial
que es compartir y formarnos
como publico, como cinéfilos,
comprendiendo el cine que
nos ha tocado vivir y que
remueve los cimientos de las
peliculas que se producen hoy. 4§
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Claudia Sainte-Luce:

‘Una carrera
de resistencia’

a opera prima Los insdlitos peces gato, de la

directora mexicana Claudia Sainte-Luce, ha

tenido un intenso recorrido por reconocidos

festivales de cine. Hasta la fecha el filme ha

ganado premios en Locarno, Toronto, Biarritz

La Orquidea y Mar del Plata. Claudia hace una pausa en

su apretada agenda festivalera y conversa con nosotros

sobre su filme.

Luego de dirigir tu corto
Muerte mmnciada, estuviste
algunos afios trabajando
como asistente de
direccion, cuéntame como
fue el proceso de lanzarte a
dirigir tu 6pera prima.

El proceso fue inesperado.

Si no hubiera conocido a
Paula Markovitch (guionista
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y directora argentino-
mexicana, cuya épera
prima, El Preinio, recibi6
también varios galardones
internacionales) nunca
hubiera hecho este guién.
Necesitas siempre gente que
crea en ti. Su confianza y
apoyo para con la historia
fue indispensable.

Me pregunto si siempre
supiste que esta historia
seria tu dpera prima o
¢como llegaste a escogerla?
Si, por haberla vivido.
Conoci a Martha (personaje
que inspir6 a la protagonista
de su pelicula) en sus
tltimos afios de vida. Y la
fuerza que ponia en el dia a

Fotos: Los 1o litos peces gafe. Cortesia: Claudia Sainte-Luce



dia, a pesar de la inminente
muerte, fue lo que me llevé
a contar esta historia.

Ahora que la pelicula ha
recibido reconocimiento
y premios en importantes
festivales, ;sientes que tus
objetivos con ella se han
cumplido?

Mi objetivo principal

fue terminarla con gente
que admiro y aprecio
profundamente. El otro
objetivo, un poco mads
complicado, es lograr que
se estrene, que dure en
cartelera, para que llegue a
muchas personas. Espero
lograrlo...

Dicen que lo nico mas
dificil que hacer la primera
pelicula, es hacer la
segunda, ;qué opinas?...

... Y la tercera, y la cuarta.
Esto es como una carrera de

resistencia. (ICE) 4§




l.a epifania de

Augusto San Miguel:

Wilma Granda

© La primera obra de cinematografia nacional! ;Hoy en

todos los cinemas! ...noche memorable... éxito jamas

alcanzado por pelicula alguna... serie ininterrumpida

de aplausos... ILOS artistas a la salida del teatro reciben

calurosa ovacion!

El 7 de agosto de 1924, en los teatros Edén y Colon de
Gu_a}_-'aqui_l se estrena la ]Jrimera pe_lfc.ula nacional con

argumento. Ll tesoro de Atahualpa, anunciada con ocho dias

de anticipacion, se mantiene en cartelera dos semanas.

El rol de Augusto San
Miguel es miltiple: gerente
propietario de la Ecuador
Films Co., codirector junto
al chileno Roberto Saa
Silva y actor que interpreta
a Jaime Garcia, personaje
que hace de estudiante de
medicina quien, a cambio
de salvar la vida del indio
Bainaiiclient, recibe las sefias
para encontrar el tesoro,
que hubiera ocurrido si un
extranjero ambicioso y rapaz
(Richard Van den Enden),
no frustraba los planes de
una alegre camarilla de
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exploradores comandada
por Garcia.

Hasta aqui —como diria
Walter Benjamin—, la
situacién de epifania
—que solo el cine la
logra— permite al hombre
actuar con toda su persona
viva, ligada para siempre
a ese instante fugaz.

Pues, por primera vez
unos aficionados al teatro
experimentan con cimara
filmadora un anuncio
familiar e inverosimil
realizado por conocidos
—se cita en la prensa— para

convocar en uno solo de los
locales, el Edén, a mas de
cuatro mil personas, para
mirar lo filmado en ensayo
perenne.

La audacia inicial no
podemos siquiera
vislumbrarla. No se exhibe
en el teatro Olimedo,
expresion consolidada del
poder guayaquileno, sino
en dos teatros populares
que, juntos, sobrepasan
las cinco mil personas. La
convocatoria es enorme.
Las ligas patriéticas no
pueden impedirlo y, por



primera vez, el nombre

de Ecuador Film Co. y el

de Augusto San Miguel
contribuyen para siempre

a un suceso distinto: la
primera pelicula con
argumento para comunicar
una hdbil combinacién de
acontecimientos conocidos
por la tradicién oral, a
través de una insospechada
organizacion de imdgenes en
movimiento que imitarian
a un westernt (Género bajo
cuya influencia se realizan
peliculas posteriores como
El terror de la frontern, con
guién de Luis Martinez
Quiroga, en 1929), género
muy apreciado entre nifios
y jovenes de la época: “Son
de admirar la forma con que
se han filmado reyertas y
escenas sensacionales en las
que los actores han puesto
en peligro sus vidas para
alcanzar el realismo exigido
en el moderno arte de la
cinematografia[...].
Hacerse duefio de un tesoro
que, a todas luces, pertenece
a la tradicién oral de los
indigenas y al imaginario
de los mestizos es, en el
ano 1924y para el cine
nacional, una hazafia de un
colectivo artistico animado
por Augusto San Miguel,
quien avizora un futuro a la
manifestacién novedosa del
cine para el “arte’.
Posteriormente, el cine
extranjero retomard el

tema de la pelicula: en
1954, el norteamericano
Jerry Hopper estrena El
secreto de los inens, donde
Charlton Heston usa un
mapa de piedra para ubicar
el tesoro. En los sesenta el
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cine peruano filma un titulo
similar. De otro modo, el
director alemdn Fassbinder
en el filme Rio das Mortes,
pone en boca del actor
Wolfgang Kaufmann el
deseo de ir al Pert con un
mapa virreinal y encontrar
la riqueza escondida.
Augusto San Miguel y su
Opera prima fusionan en un
proceso tecnolégico nuevo la
antigua leyenda que resulta
en una propuesta cultural
de sectores progresistas

que visibilizan a los indios
en el cinematégrafo,

y esclarecen su rol de
facilitadores que interiorizan
primero el tema de la
pelicula y luego el mismo
suceso cinematografico,
especialmente para el

publico que no sabe leer los
rétulos de la pelicula.

Esta y las siguientes
ficciones de San Miguel
plantean una denuncia
politica imprescindible que
fracturé el sentido de las

imdgenes cinematograficas
hasta alli realizadas y en las
que ni por aso1no o como
panoramica, existieron los
indios.

Opera prima de una joven
cinematografia ecuatoriana
que hoy puede ser mirada
como un hecho cultural

y simbélico, inscrito en

un discurso social de la
memoria. ¥
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una I_:)eli(:u]a de lal'go

aliento

uando Miguel Alvear estrené su 6pera prima Blak Mama en el 2009, ya
habia realizado varios tl'abaj{}s audiovisuales reconocidos en el mundo

del arte contemporaneo. Luego de cuatro anos de aquel estreno, la
polémica Blak Mama encontré finalmente su espacio dentro del mundo
del arte en la prestigiosa Bienal de Venecia.

La pelicula se estrené

en el 2009, fue vetada en
un festival de cine local
(que luego programaste)

y discriminada por
exhibidores de cine
comercial. Sin embargo,
luego de cuatro afios

la pelicula encontré su
espacio en la importante
Bienal de Arte de Venecia.
Me gustaria que nos
hables sobre la expectativa
que tenias sobre la pelicula
(hace cuatro afios) vs. los
resultados obtenidos.

La miopia de los
programadores del Cero
Latitud no nos sorprendi6
porque sabemos en
general que en Ecuador
predominan las visiones
conservadoras y hay poca
gente o instituciones que
estdn dispuestas a correr
riesgos. Lo de las salas fue
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diferente. Fue muy dificil
entrar en el circuito de
distribucién porque en el
2009 las salas no estaban
equipadas para video,
nosotros decidimos no
inflar a 35mm por el alto
costo que implicaba dar ese
paso. Supercines nos habia
ofrecido sus proyectores
3D, pero en la prdctica se
requeria de un esfuerzo
muy grande para garantizar
que la pelicula se pasara
en las salas que contaban
con esa tecnologia en

todo el pais. No tuvimos
la capacidad de hacer el
monitoreo adecuado.
Paradoéjicamente, al no
tener mucha exposicién,
Blak Mamna se convirtié
rapidamente en una
pelicula de culto y fue
muy bien recibida en los
festivales internacionales

donde se mostré. Levanté
mucho entusiasmo entre
jovenes cineastas, artistas
y ptblicos superdiversos
en distintos lugares del
mundo. Paralelamente

al circuito de cine, varias
versiones de la pelicula
recorrieron exposiciones
de video arte, hasta que
finalmente fue invitada

a participar en la dltima
Bienal de Venecia.

La noche del estreno de
Blak Mamn, en Quito, un
amigo belga se me acercé
y me dijo que esta no era
una pelicula de ahora, sino
que seria una pelicula de
largo aliento. Y por lo que
ha pasado parece que tenia
razomn.

En el mundo del cine, a
pesar de que las fronteras
entre ficcion, documental



y arte cada vez son menos
visibles, el recorrido de
obras ‘fronterizas’ (por
ponerles un nombre) no
es sencillo. Quisiera saber
cémo fue el proceso de
desarrollo de Blak Mama
y como esta pelicula se
convirtié en tu dpera
prima.

En realidad la pelicula

es una version mds

de muchas otras. Este
proyecto se inici6 como
una colaboracién con

el coredgrafo Patricio
Andrade. Nos interesaba

Blak mama. Cortesia: Miguel Alvear

mucho experimentar

con la fusién danza/
video/ performance.
Hicimos varios viajes de
investigacién, en los que
poniamos a prueba ciertas
ideas y procedimientos

y poco a poco se fue
armando algo que
podiamos pensar como una
‘obra’.

Antes de hacer la pelicula
habiamos hecho ya dos
montajes escénicos con
bailarines y actores,

un cémic. Después de

la pelicula hubo una

N

exposicién de arte

llamada ‘Me gustas pero
me asustas’, en la que
invitamos a varios artistas
a producir una obra en
didlogo con la pelicula.
Cuando decidimos hacer
la pelicula trasladamos
muchas de las ideas con las
que habiamos trabajado,

a otro lenguaje, a otro
vehiculo expresivo.

No estdbamos pensando en
términos de 6pera prima,
porque el proyecto se

gesto fuera del cine. Todas
estas cosas le ponen en un

aEwatts




lugar de excepcién dentro
de la cinematografia
ecuatoriana.

(Crees que una dépera
prima debe tener como
principal caracteristica ser
arriesgada?

Creo que idealmente
antes de lanzarse con un
largometraje el director

o directora deben haber
puesto a prueba sus ideas,
conceptos, métodos de
trabajo. En Ecuador hacer
un largometraje toma en
promedio unos cuatro
anos. Un director se hace
dirigiendo, si diriges una
vez cada cuatro anos tu
‘habla“ se desarrolla muy
despacio.

Hacer cine es
supercomplejo, por eso
creo que los que llegan a
la 6pera prima con mds
cancha, serdn los que se
arriesguen menos, pero
que sin embargo nos
ofrezcan visiones mads
potentes.

Cuando desarrollabas
Blak Mama, ;pensaste
alguna vez en el pablico al
que estaba dirigida?

Claro que si. Estdbamos
hablando principalmente

a un publico local.
Trabajamos sobre la
interpelacién de ciertos
sentidos de lo que se llama
‘lo nacional’. No intentamos
construir un guidn perfecto
en términos de estructura
y dramaturgia, quizds lo
que opera es una especie
de flujo del subconsciente,
con signos y simbolos
reconocibles.
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Blak Mamna es una pelicula
que no parece una pelicula,
por esto el desconcierto

en alguna gente que estd
acostumbrada a que la
estructura dramadtica le
lleve de la mano.

Es dificil predecir como

un trabajo que haces

serd leido. Si algo nos ha
sorprendido es el ‘pegue’
que el filme ha tenido en
los nifios. Quiz4 se deba

a que es muy intensa
visualmente y también
porque hay que entrarle
mads con el corazén que con
el cerebelo.

Luego de Blak Mama
hiciste Mds Alla del Mall,
me gustaria saber como
llegaste de la una pelicula
a la otra; es decir, qué
cambié en tu manera de
mirar-hacer cine para
desarrollar un proyecto
para TV.

Fue muy fdcil porque venia
de publicar un libro sobre
videografias y cine popular
en Ecuador, y muchas de
las preguntas que plantea
el documental ya me las
habia hecho: ; Existe un
cine ecuatoriano?, ;dénde
estd?, ;quién lo consume?,
(por qué el publico de

la Bahia de Guayaquil

no consume el cine de
festivales producido

en Quito? o ;por qué

el piblico de Quito no
consume las peliculas

de la costa que drculan
mayoritariamente en DVD?
Entonces, partiendo de mi
propia experiencia como
cineasta e investigador, las
cosas se dieron de manera

natural Y como dices, al
ser un proyecto para TV,
tenia que pensar en un
lenguaje mds asequible y
en un tono divertido para
que no me cambiaran de
canal.

Luego de hacer estas

dos peliculas, ;cémo ha
cambiado tu punto de
vista sobre las peliculas
que quieres hacer?

Estos dltimos afios he
estado alejado de la
produccién, pero como
para cerrar los procesos
que he abierto, lo mads
l6gico es hacer una pelicula
de corte popular para

el mercado del DVD, y

en colaboracién con un
cineasta del mundo ‘bajo
terra’.

Para el Estado es muy
dificil entender lo que
estamos planteando, asi
que estamos desarrollando
un sistema de subastas en
el que personas interesadas
en actuar ‘compiten’

por entrar a ser parte

del elenco, ganard quien
ofrezca una mejor suma.

La pelicula la estamos
escribiendo con Fernando
Cedefio y se llamara: Semen
Yy sangre.

¢{Cudles son tus éperas
primas favoritas?

Las que han sido muy
importantes para mi

son: El perro andaluz, de
Luis Bufiuel, y Salvador
Dali; Mysterious object at
noon, de Apichatpong
Weerasethakul, y A bout de
Souffle de Jean Luc Godard.

(ICE) 5



Santa Elena en bus:

un road movie hecho por la comunidad

“Nunca antes habia
entrado a una sala

de cine, ahora vengo
por primera vez y es
mi pelicula la que se
proyecta, no lo puedo
creer...”.

Este fue uno de los
comentarios mds escuchados
el dia del preestreno de la
pelicula Sartta Elena ert buss,
enuna sala de cine en La
Libertad.

En noviembre de 2012,

un grupo de 49 j6venes

de comunidades rurales

de la provindia de Santa
Elena participaron junto

a sus familiares, prensa y
autoridades, de la premier
mundial de su pelicula.

El ambiente estaba cargado
de emotividad, risas
nerviosas, comentarios a
viva voz, incluso ligrimas.
Esto se repiti6 en los estrenos
oficiales en cada una de las

.’/’f
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cabeceras cantonales, a las
que asistieron alrededor

4 mil espectadores por
funcién. Fue el perfecto
clerre de un proceso que
dur6 cuatro meses para los
participantes y tres afios para
los productores.

Sartta Elena enbus es la
primera pelicula del proyecto
Encuentros con el Cine,

un colectivo de cineastas
determinados a repensar

el contenido y formato de
distribucién de nuestras
obras, en funcién del gran
ptblico, el que muchas veces
no tiene acceso a una sala de
cine.

Con este proyecto de

cine comunitario, nuestro
colectivo busca, sobre

todo, formar a futuros
cineastas o comunicadores
audiovisuales, que sean
capaces de contar sus
propias historias y llegar a
construir su propio piblico,
que aprecie y valore un cine

[sabel Rodas y Gabriel Paez

‘hecho en casa’.

Para lograr estos grandes
objetivos, el trabajo consisti6
en dar talleres gratuitos para
jévenes de comunidades
rurales. Ahi ellos aprendieron
a escribir guiones, recibieron
clases de actuacion para
cine, fotografia, iluminacion,
sonido, arte, produccién

y puesta en escena. Como
resultado de los talleres,
ahora ellos preproducen su
guién y viven, guiados por
instructores profesionales,

la experiencia de filmar su
propia pelicula.

Un afio mads tarde del estreno
de St Elena e bus, la
semilla plantada ha dado
resultado: el filme se ha
presentado en salas de cine
comercial y alternativo en
varias ciudades del pais, se
sac6 el DVD y préximamente
se pasard por la television.
En el dmbito internacional la
pelicula se ha proyectado en
varias ciudades como La Paz,
Nueva York, Buenos Adres,
Paris y Rio Blanco. Y lo mds
importante: muchos de los
estudiantes han empezado
sus propios proyectos.
Encuentros con el Cine

se proyecta a todas las
provindias del Ecuador, su
proxima parada, que se
desarrollard a mediados de
2014, es la hermosa provinda
del Azuay. 5




Gabriela Karolys:

‘Lo imp

ortante

€5 quU€ 5C

hagan peliculas’

abriela Karolys vivi6 varios anos en Los Angeles, ahi codirigié el

Fotos: Flores negras.Cortesia: El taller Films v Dos Hermanos Filnts

(Por qué el titulo Flores
negras?

Creci escuchando pasillos y
boleros en casa. Mis flores
negras (escrito por el poeta
Julio Flores y la musica es
de Carlos Amable Ortiz),
era uno de esos pasillos
que escuchaba tocar a
menudo. La letra describe
el dolor de perder un ser
querido. En este caso, fue
esta inspiracién inicial la
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que me llev6 a escoger la
cancién que necesitaba
para la historia y que
serd representada en la
pelicula, ya que la trama
gira alrededor de un club
nocturno de pasillos.

Como decidiste retratar
el ‘bajo mundo’
estéticamente...

Me propuse realizar una
pelicula en un Quito

documental Elwood Carlisle Superstar!, filme que fue estrenado en
| pais en el 2006 durante los EDOC. A su retorno al pais vino con
la idea de desarrollar y producir su 6pera prima: Flores negras.

atemporal, que pudo o no
haber existido, una estética
influenciada por los afios
ochenta, tanto en el arte
como en la iluminacién.
Cuando estaba en rodaje,
el crew me molestaba y
decian que parecia Nueva
York en los ochenta: grafitis,
madera quemandose
dentro de tanques (que
provocaba humo), perros
de la calle, prostitutas, luces
de colores, etc. Recreé asi
las calles quitenas porque
quise alejarme del realismo
social y construir un ‘bajo
mundo’ a través de los ojos
de Amparo.

Para el bajo mundo de

los antagonistas, lleno

de morbo, sexo, traicién

y misica, el color rojo
predoming, y el uso de
fluorescentes, maquina

de humo y cortinas de
colores fue muy importante
para recrear el ambiente
decadente que necesitaba
para algunas escenas. Cada
personaje tenia su manias y
sus excentricidades, también



la personalidad de cada uno
de los personajes fue muy
importante en el momento
de construir el arte.

Eres vocalista de una banda
de rock, de qué manera
esto influye en tu trabajo
cinematogrifico.

La mdsica siempre ha sido
parte de mi vida y siempre
ha influido en el momento
de creacién. Cuando escribo
o cuando he estado en el set,
siempre me imagino una
escena completa con mdsica
y sonido. Me gusta que

una cancién se construya

de la misma manera que

se hace una pelicula y
contar pequenas historias
dentro de una cancién.

Esto de ser cantante recién
surgi6 hace un par de anos,
entonces creo que mads bien
al momento de escribir una
cancién influye mucho mi
manera de escribir para

cine. Incluso en la manera
de actuar en el escenario. Es
muy dificil hacer cine y al
mismo tiempo ser cantante
en una banda. Ahora he
tenido que retirarme por un
tiempo de los escenarios.
Pero quiero volver.

Qué te parece el hecho de
que tres mujeres hayan
filmado sus dperas primas
en la misma ciudad, este

afio (Alba, ULIIO, Flores
negras).

El hecho que se hicieron
tres peliculas en la misma
ciudad casi al mismo tiempo
me parece mds importante
que si fueron dirigidas por
mujeres o no. Lo importante
es que se hagan peliculas

y que esos filmes puedan
atraer al piblico a las salas.

(ICE) %
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Mi top 10 de afiches

. de Operas primas
latinoamericanas

Galo Carrion

| disenador

grafico Galo

Carrion,
conocido por su
proyecto grafico
MazakiSanto y
por coorganizar la
bienal de tipogratfia
Tipos Latinos en
su natal Cuenca,
nos comparte un
recorrido visual
a través de sus
afiches favoritos
de operas primas
latinoamericanas.

Tengo que confesar que
me gusta el cine y mucho,
pero no me considero un
cinéfilo. Soy disefiador
grafico por conviccién y

sobre todo por resistencia.

Cuando me preguntaron
si podia escribir un
articulo basado en una
seleccién personal sobre
los mejores afiches de
6pera prima de directores
latinoamericanos,
respondi que si casi sin
pensarlo. Después de
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unos dias me preocupé

i¢ 10 ‘buenos’ afiches

de 6pera prima?! Mi
seleccion debia cumplir
con estas condiciones:
buenos afiches, de la
primera pelicula que haya
realizado un director
latinoamericano. Ademds,
yo debia haber visto esa
pelicula. jComplicado!
Al final no fue tan dificil,
decidi hacer mi seleccién
como cuando compro

un disco. Hay bandas
que $igo y compro sus
discos sin condiciones;
sin embargo, otras veces
una buena portada me
convence. Utilizando
esta misma estrategia
escogi los afiches de esta
lista, muchas peliculas
las vi, un par no, en
otras el afiche resume

la pelicula y contiene
detalles significativos
para mi; otras veces mi
seleccién responde a una

buena grifica, a un trabajo
sobrio que me cuenta una
historia, como lo hace un
trdiler —no como esos que
resultan ser mejores que
las pelis— que te deja con
ganas de mads.

Mientras hacia esta lista
pude darme cuenta de que
—por lo menos para mi—
el péster ‘hollywoodense’
—salvo contadas
excepciones— resulta

ser una férmula, una
repeticién aburrida, y que
el cine latinoamericano
tiene mucho que ofrecer
también desde la grifica,
desde la historia que se
cuenta con fotografias,
ilustraciones y letras.
Tanta agua (2013), la
pelicula uruguaya de

Ana Guevara y Leticia
Jorge, un retrato de unas
vacaciones como las de
todos: light, pero con ese
toque de las vacaciones de
todos: inolvidables.

Ratas, ratones y rateros,

de Sebastidn Cordero
(Ecuador, 1999). La
pelicula que marcaria una
época para muchos de
nosotros. Yo, prefiero la
version de la trampa de
ratones con los colores
patrios.

Apenas o fim | Apenas el
fin (Brasil, 2008), el primer



largometraje de Matheus Souza, con
tan solo 20 afios. Un retrato de pareja,
cuando las cosas estdn de cabeza y te
aferras.

Croios, del director Guillermo del Toro
(México, 1993). La primera pelicula del
reconocido director de EI laberinto del
fauno, donde ya se puede ver su gusto
por las historias mdgicas.

Norberto apenas tarde, de Daniel Hendler
(Uruguay, 2010). La permanente
btsqueda de ese algo que a veces nos
deja solos.

Play, de la chilena Alicia Scherson,

una coproduccién de Chile, Argentina
y Francia. Una peli urbana sobre
encuentros, desencuentros y su banda
sonora, al menos eso me dice el afiche.
Nortenado, de Rigoberto Perezcano

TANTA AGUA

(México, 2009). El drama de no solo
querer ver sobre el muro sino estar ‘alld’,
después del muro, donde se cocina el
‘suefio norteamericano’.

Girimunlio | El remoliio, de Helvecio
Marins y Clarissa Campolina (Brasil,
2011). Una pelicula de la distribuidora
Alfa Pictures la misma de Madrid, 1987,
Blue Valentiite y el documental de Marina
Abramovic, con esas referencias y ese
afiche vale la pena verla.

Acné (2009), de Federico Veiroj, yo por

lo menos tengo mucha ganas de ver esta
solo por el afiche.

El limpiador, de Adridn Saba (Perd, 2011),
una de las que me gustan, historia de
ficcién que logra con pocos recursos
llevarnos a un paisaje desolado,
postapocaliptico. i
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