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PROLOGO

Nuestra Cinemateca inscribe su cédula de nacimiento el mismo dia de
la fundacion técnica del cine, el 28 de Diciembre de 1981, con 86 anos de di-
ferencia. Esta coincidencia ratifica la preocupaciéon permanente de quienes
la fundamos por la historia y valoracién del cine hecho en Ecuador, mani-
festada desde el primer proyecto presentado para llenar un vacio dentro de
la Institucion que no disponia hasta esa fecha de ningun espacio organiza-
do para el cine.

Un cine negado por no haberse constituido en industria y mantener
cierto retraso en el contexto latinoamericano. A tal nivel ha llegado la sen-
sacion de ausencia que, hasta hoy, ciertas personas piensan que estamos
preocupados por algo inexistente, por una cinematografia que no ha tenido
la fuerza, presencia y vigor de otras expresiones como la literatura y las ar-
tes plasticas.

Para enfrentar este escenario pesimista, partimos del entendimiento
de la CULTURA CINEMATOGRAFICA como una realidad de la vida coti-
diana del presente siglo en todo el mundo, independientemente de si hayan
0 no estructuras consolidadas de produccién.

Las primeras investigaciones fueron alentadoras, pues nos dimos
cuenta que, pese a las dificultades, las fechas no eran tan distantes en rela-
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cién con otros paises. Asi, el ano 1901 de la primera exhibicidn y 1906 de la
primera produccion. Les documentos escritos de diarios, revistas y folletos,
mas los testimonios orales, nos fueron llevando al rastreo para encontrar las
peliculas. Algunos nitratos llegaron a nuestras manos en 1987. Gracias a la
disposicién de Luis Ramiro Beltran, Consejero Regional de la UNESCO pa-
ra la Comunicacién en América Latina y el Caribe, contamos con el finan-
ciamiento necesario para la investigacion y publicacién de la CRONOLO-
GIA DE LA CULTURA CINEMATOGRAFICA EN EL ECUADOR (1895-
1985) y para la restauracién y ampliacién del formato 9.5 mm.-Casa Pathe a
35mm. del Noticiero “Ecuador Ocafia Film” (1929), de “El Terror de la Fron-
tera” (1929) de Luis Martinez Quirola y de una parte de las filmaciones do-
cumentales sobre Quito (1920-1935) realizadas por el aficionado Miguel An-
gel Alvarez.

Wilma Granda Noboa, con su personal estilo literario, abordo la es-
critura, en base a la investigacion y recopilacion de fuentes documentales
realizadas por el Taller de Investigaciones de la Comunicacion de la Cine-
mateca, del que ella formo parte.

Este primer tomo del Cine en Ecuador, abarca el periodo 1895-1935.
Sin pretender un sincronismo, hemos aplicado una metodologia que permi-
ta ubicar los momentos cinematograficos en relacién con los hechos histori-
cos y los avances culturales del pais. Tomando en cuenta que la investiga-
cién es un proceso, se incrementaran en poco tiempo, nuevas informaciones
que reforzaran esta historia.

Es importante subrayar que la Cinemateca Nacional, por Acuerdo Mi-
nisterial 3765 y Mandato 040 de 3 de Julio y 3 de Agosto de 1989, obtuvo la
Declaratoria del cine ecuatoriano como parte del Patrimonio Cultural Na-
cional convirtiéndose en Custodia Legal de dicho Patrimonio. Esto constitu-
ye un desafio para nuestro Equipo de Trabajo y abre perspectivas muy am-
plias al futuro. Estamos abiertos a recibir todo tipo de inquietudes, aportes,
informacion, peliculas y fotografias que puedan enriquecer nuestro acervo
para seguir identificando las imagenes en movimiento nacionales.

| ]
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Impulsos renovados tenemos este afio que el cine cumple su primer
centenario. Vendran nuevas publicaciones que abarcaran las siguientes eta-
pas hasta la actualidad y seran motivo de informacién, conocimiento y ali-
mento para cineastas y cinéfilos en Ecuador y en el mundo.

Finalmente agradecemos a los Presidentes de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Edmundo Ribadeneira, Milton Barragin y Camilo Restrepo,
quienes permanentemente han estimulado y facilitado nuestras acciones.
También a Alfonso Ortiz, Ex-Director del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, Lenin Mino, Investigador del INPC., Jorge Niuifez, Ex-Subsecreta-
rio de Cultura; UNESCO: Luis Ramiro Beltran y Fernando Chamorro; Cen-
tro de Documentacidn Salesiano, Archivo Histérico-Quito. A José Lasso,
Maria Arboleda, Radl Borja. A los donantes, en especial, familia Avilés Al-
varez, Teresa Quirola, Luis Martinez Quirola. Al personal de Cinemateca
Nacional, Bolivar Regalado, Laura Godoy, Edmundo Tapia, Veronica Falco-
ni, Cecibel Cadena y José Munoz. A la Nueva Editorial de la Casa de la Cul-
tura Ecuatoriana.

ULISES ESTRELLA
DIRECTOR CINEMATECA NACIONAL
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JRTRODUCCIORN

Reiteradamente anénimos han sido los gestores del cine nacional. Ca-
da vez, hasta hace pocos anos, se iniciaba el cine ecuatoriano con la “prime-
ra pelicula”. Omision o desconocimiento que nos abocé a sentirnos parte de
la “nobleza” milagrosa que ejercen las Cinematecas cuando se trata de recu-
perar la memoria de las imagenes en movimiento nacionales.

Dispersos y parciales han sido los trabajos de dos pioneros de la inves-
tigacion de nuestro cine, los guayaquilenos Jorge Villacrés Moscoso y Hugo
Delgado Cepeda. Salvo importantes articulos acerca de la trascendencia del
cine contemporaneo, en Ecuador, a diferencia de otros paises, no existe una
historia critica del cine ecuatoriano. Esta sera, a partir de ahora, la motiva-
cion fundamental para un trabajo posterior, sobre todo, cuando se restauren
imagenes del valioso acervo en peliculas y documentos escritos que mantie-
ne y mantendra en custodia la Cinemateca.

En principio, como Taller de Investigaciones de la Comunicacién (1)
pudimos acopiar, con apoyo de la UNESCO, una secuencia casi completa
del proceso cultural cinematografico. Por primera vez, existido una resena
global del cine en la publicacion CRONOLOGIA DE LA CULTURA CINE-
MATOGRAFICA EN ECUADOR (1895-1985) editada por Cinemateca Nacio-
nal de la Casa de la Cultura Ecuatoriana el ano 1987. Cabe destacar que este
gran paso inicial y los siguientes, han sido posibles gracias al tesonero es-
fuerzo y la poética de Ulises Estrella, nuestro Director visionario per natu-
raleza.

(1) Integrado por leresa Viasquez, Mercedes Serrano v Wilma Granda (1984-1987).
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Posteriormente, también con financiamiento de la UNESCO, acome-
timos el Rescate y Salvaguardia de las Imagenes en Movimiento Naciona-
les(2), rastreando posibles tenedores de filmes y recibiendo el aporte gene-
roso de familiares v protagonistas del cine silente y del cine y video contem-
poraneos. Con la valiosa colaboracion de la Cinemateca Brasilena y el cono-
cimiento v experiencia de Joao Socrates y Maria Rita Galvao, se logra la res-
tauracion v ampliacion de filmes de 35mm. (nitrato) y de 9.5mm.

El visronamiento de esas imagenes nos dié el estimulo necesario para
emprender, ahora si, la escritura del cine silente en Ecuador, como una cro-
nica contextualizada afin a procesos sociales y expresiones artisticas parale-

I.fl'."h

La secuencia de este libro se sujeta, en principio, a una cronologia, ex-
cepto, cuando se asume la intermitencia de la produccion y se prioriza en
ese vacio el fenémeno de la exhibicion que abarca dos instancias: la década
inicial del siglo narrada junto a la incipiente produccion nacional, v, la déca-
da del veinte, en forma independiente, hasta la irrupcion del cine sonoro
(1931). Sin descuidar los hechos importantes a nivel de la exhibicion mun-
dial v latinoamericana. Se subraya el establecimiento de salas de cine y la
promocicn escrita del cinematografo dada la innovacion y trascendencia de
las imagenes en el proceso comunicacional.

En la década del veinte, conceptuamos una “pequena edad de oro”
por la permanencia cuantitativa y cualitativa de la produccion, como si se
estuviera inaugurando una tendencia o un movimiento del cine ecuatoria-
no. El hombre y su paisaje: la hacienda o el proceso de modernizacion de las
ciudades, tanto a nivel documental como argumental, es la recurrencia que
encuentra similar desarrollo en la cinematografia latinoamericana. Se re-
marca que en nuestro pais no existié asidero para una pretendida produc-
cién industrial. El capitulo esta organizado por empresas o realizadores y
por titulo del filme.

(2) En esta ocasién se incluy6 la participacion de Azucena Cornejo (1989-1990).
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Incluimos el Llamamiento de Federico Mayor, Director General de la
UNESCQO, con motivo del Centenario del Cine, la Cronologia de la Cultura
Cinematogréfica en Ecuador (1895-1935), corregida y aumentada. Un indice
de fotografias, cuyas fuentes pertenecen a la prensa escrita del pais, al acer-
vo cinematografico e icénografico de Cinemateca y, en ciertos casos, a los
Volamenes Coleccion Imégenes del Banco Central del Ecuador.

El Cine ha envejecido junto con los hombres y las mujeres que lo
hacian. La imposibilidad de conservar y salvar la mayoria de esas peliculas
que, por la fragilidad de su soporte, se han perdido irremediablemente, nos
obliga a testimoniar, de entre el millar de recortes de prensa y fotografias, al
menos, la particular manera de empezar a hacer y ver el cine en nuestro
pais, la grandilocuencia verbal con que se lo publicitaba o censuraba vy, sobre
todo, los modos de consumirlo cuando se iba convirtiendo en una suerte de
rito colectivo, heredero de la inccencia de los primeros tiempos y de un pre-
ciosismo artesanal que no es comparable. Proceso lento y dificil que guarda
su historicidad especifica y mantiene estrecha relacién con nuestra matriz

cultural global, muchas veces contradictoria y fragmentada.

Hoy sabemos -como dice Michel Chion en “El cine y sus oficios”- que
éste, antes de convertirse en arte nuevo fue una novisima técnica generado-
ra de practicas desconocidas hasta entonces y ante las que hay que perder
todo sentimiento de arrogancia o satisfaccion, pues solo se sabe lo que se
aprende constantemente. Conservar el cine ecuatoriano y su memoria,
aparte de oficio nuevo para Cinemateca Nacional del Ecuador, ha sido tam-
bien un aliento precoz que nos sopla en la nuca desde hace mas de diez afnos

y lo seguira haciendo.

En adelante, nuestro cine silente sera una certeza imbricada de formas:-
de resonar ante la curiosidad de los silencios.

WiLma GRANDA NOBOA
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“Después de todo, el cinematografo.

le hara un guirio a cada hombre :

la mano en lu frente, la

cara echada atras, el cuerpo tiroides
ascendente y descendente, serd un indice
en el mar solitario del recuerdo”

Pablo Palacio,. DEBORA 1927.

ERTRE LA SOMBRA Y LA LUZ

El signo del cine nacional ha sido la intermitencia. Con basquedas y
rupturas, tras un sentido que, en su generalidad y cercano a la centuria, se
le plantea vigente: producir imagenes como factor comunicacional y como
parte de la cultura, procurando acercarse a los mas amplios publicos.

La difusion y produccion del cine ecuatoriano (1901-1995) ha sido una
azarosa historia relegada, por omisién o desconocimiento, en los estudios,
historias v antologias del arte y la cultura nacionales.

En esta primera parte, periodo silente (1901-1935), se dan a conocer
los aspectos fundamentales de este proceso de comienzos de siglo, interac-
cionando la informacion con la resonancia de las obras, incluyendo ademas
su contextualizacion,
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LAS VISPERAS

A finales del siglo XIX, nuestras pequenas cindades conservaban un
rumor: los tres tempranos (para comer v dormir) como secreto de longevi-
dad. Sin luz electrica y cruzadas por quebradas o manglar, daban pabulo a
los espantos y hechicerias, corridos de boca en boca. La comunicacion “de
oidas” regulaba de manera singular la vida cotidiana, matizando con tintes
de modernidad ciertas costumbres ancestrales como aquellas de las tertulias
o mentideros donde los senores v las damas, por separado, deshuesaban los
entuertos., A fin de conciliar ¢l sueno los tranquilos habitantes se arrullaban
con voces de los caballeros de Cristo, varones maduros y de abolengo con-
servador quienes, en digestivos paseos nocturnos, “perifoneaban” las noti-
cias politicas y, como al descuido, los sabrosos pecados del indefenso proji-
mo. Esa insomne caminata v especie de control soaal transcurria hasta

It)
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cuando los velones de sebo, pegados a los partales, se consumian. Luego,
casi en “olor a santidad” despertaban estremecidos con los triunfos de los
liberales costenos v comecuras.

Sin vias de comunicacion entre cindades y pueblos, el diarismo no era
fendmeno regular. Sinembargo, hacian presencia esporadica y local los ta-
bloides partidistas de lenguaje polemico v virulento dando cuenta del pro-
fundo cisma conservador-liberal.

Ciudad y gente en el siglo XIX
“olcccion amagenes. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Qurio, i96+.

11
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En el marco de esta pugna, en 1870, el presidente conservador Garcia
Moreno inicié un proyvecto de reformas educacionales. Entre ellas, la funda-
cion de la Facultad de Ciencias y 1a Escuela Politécnica. Contrato en Francia
a los cientificos jesuitas Juan B. Menten, Luis Sodiro vy Teedoro Wolf, quie-
nes trajeron como apoyo didéactico una linterna magica ! y diversas image-
nes sobre Geologia y Geografia de algunas ciudades de Europa.

Estas vistas fueron proyectadas en la cindad de Quito ante un escaso
auditorio de notables que escucharon, por primera ocasion, las teorias evo-
lucionistas de Darwin. El chisme llego a oidos del Arzobispo de Quito quien
califico al cientifico como “anticatolico y disolvente” decretando su expul-
sion religiosa. Wolf se trasladoé a Guayaquil donde trabajo como agrimensor,
dictando ocasionalmente conferencias con la linterna magjica y las cinco mil
laminas que disponia. Posteriormente, el Presidente Antonio Borrero, le
contratdé como Geodlogo del Estado. En 1886 presento a la Municipalidad de
Guayaquil un proyecto de agua potable. Ademas diseno lo que seria la Fa-
brica de Luz de Gas.

Libre de sus ataduras religiosas, el aporte de Wolf fue invalorable.
Sentd precedentes a nivel cientifico con su obra “Geografia y Geologia del
Ecuador” y, colaboro decisivamente a la evolucion exigida por el siglo XX y
su modernidad: agua potable, luz de gas e imagenes con la linterna magica,
cuya importancia destacamos dentro de lo que podria llamarse una arqueo-
logia del cine.

La consecucién de un horizonte abierto para la comunicacién, le sig-
nificé al pais afios de crueles batallas. El triunfo de la Revoluciéon Liberal
(1895), considerada una apertura de aduanas espirituales, generd también la
concrecion de intrépidos proyectos como aquel mas importante de “espan-

1 La linterna mdgica era un pequeno aparato 6ptico que permitia la proyeccion de
imdgenes. Se componia de un espejo parabolico que reflejaba la luz a través de un
pequeno agujero. Se iluminaba a base de fuego, luz de aceite y posteriormente pe-
troleo. Su difusion comenzoé en Europa entre 1600 y 1700.
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tar al diablo” y que, en boca del caudillo Alfaro, significaba concluir la cons-
truccion del ferrocarril trasandino. Doce anos durd la odisea. A ello se inclu-
yo el desarrollo de otro tipo de comunicaciones como el telégrafo y el telé-
fono a bateria puesto en servicio para uso exclusivo del nuevo medio de
transporte. Transporte que, a su vez, permitio la circulacion entre ciudades

y pueblos y marco la inicial irradiacion del cinematografo.
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LOS PRECURSORES

En la infancia interrogadora del nuevo siglo, con un marco de “liber-
tades para pensar y hacer”, la Costa a diferencia de la Sierra, tuvo un comer-
cio mas 4gil y hacia alld se volcaron campesinos y sectores medios que bus-
caban insertarse al cultivo agroexportador del cacao. "A la Costa” (1904),
nuestra primera novela realista, expreso esa apesadumbrada renuncia a la
propia tierra, donde muy pocos encontraron bienestar.

Nuestro pais, anclado en la Costa del Pacifico y escondido en mitad
del Continente, no resulté favorecido por igual con las novedades que
traian los extranjeros.

Guayaquil, puerto principal y ciudad-hacienda también habia
recibido desde el periodo colonial un gran flujo migratorio externo. Politi-
cos auto-exiliados, artistas trotamundos y, en especial, comerciantes, de-
sembarcaron para “hacer América” -como era la expresion corriente-.

Ctnematdografo Lumiere

14
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Otros en cambio, estuvieron de paso, entre ellos, los “bidgrafos transeuntes”
0 empresarios ambulantes de la exhibicion de vistas quienes, con equipos
completos y pianistas incluidos, dieron paso a la seduccion catartica de las
imdgenes que transportaba al pablico a un mundo de suenos.

Para principios de siglo, el cine mundial ya sabia contar una historia,
dejando de ser simple imitacion o registro de la realidad. La expresién
dramatica se habia incorporado a la representacion del mundo burgués vy
nacio la ficcién, Esta no llegé en aquella época al pais, pues vino, con cierto
retraso, lo que en Europa ya no interesaba tanto: vistas cinematograficas o
fotografias en movimiento de diversos aspectos, que no guardaban un
orden logico y podian ser exhibidas sueltas o al arbitrio del proyeccionista.

Al inicio se proyectaron al interior de grandes carpas instaladas a lo
largo de la Avenida Olmedo. La pantalla colocada en la mitad del escena-
rio, hacia que la gente ubicada en parte posterior viera la proyeccién al re-
vés, con la luz del proyector encegueciéndoles.

VISTAS CINEMATOGRAFICAS EN I AS CARPAS. PARDO,
Martinez Hernando. HISTORIA DEL CINE COLOMBIANO,
Edit. América Latina. Bogotd 1978, P.29

15
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El 7 de Agosto de 1901, los guayaquilenos que se arremolinaron para
ingresar a la carpa ecuestre del mexicano Julio Quiroz, no estarian realmen-
te interesados en los caballos sino en una sorpresa alucinante, las vistas del
biégrafo americano Edison, Vieron absortos: :

“Fscenas de la pasion y muerte de Nuestro Senor Jesucristo”, la recien-
te “Exposicién de Paris en 1900” y “Los Funerales de la Reina Victoria” 2.

Lo o2

La Pasidon de Cristo

2 El programa se cumplié en tres funciones nocturnas proyectando diez vistas en
cada una. Actuaba el “Centenario Lang” (quien tenia un enorme parecido a Jesus).

PRIMERA FUNCION: “Revelacion a los pastores. Escenas del templo. Intento de
asesinato. l'uga de Egipto. Herodes intercede por San Juan. Baile de Salom¢ ante He-
rodes.Muerte de San Juan Bautista. El Riachuelo Cedrén. Resurreccion de Lazaro.
SEGUNDA FUNCION: La cena primera. [a cena segunda. Traicién de Judas. La
cena tercera. Arresto de Jests. Los [sraelitas y Pilatos. Jesus ante Pilatos. La Sen-
tencia. Viacrucis. El calvario. El descubrimiento. La resurreccion.

TERCERA FUNCION: La ascencion (fin de la pasion).

Gente que va a vera Lang,. El teatro antes de la funcion. Escena cerca del teatro. Ca-
ca de Antonio Lang. Fl prestidigitador Hermann. Una vieja coqueta. Casamiento
fantastico. Magia negra. Baile de la serpentina (pintado a color). Los funerales de la
Reina Victoria con todo el cortejo de los personajes reales. Diario EL TELEGRAFO.
Cuavaquil, 7 Agosto, 1901.

16
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El 24 de Octubre de 1903 en el Teatro Olmedo se conocié por primera
ocasion al biografo Lumiere a traves del italiano Piccione quien presentd

“La corrida de Toros con el torero Luis Mazzantini”.

Posteriormente y con mayor frecuencia, los bidgratos transeuntes hi-
cieron escala en Guayaquil:

o

“Jackson vy Encalada”3, “Excelsior”, “Empresa A. del Rio”,"Kimo-
no”,”Olga de Vry”, Cia. de Cinematdgrafos y Biografos Combinados “Her-

man Zeigler” 4 eote.

Empresarios Transeuntes del bisgrafo

3 Exhibio el “Acorazado Asama 5.5.”. “El Combate naval de buques rusos y japo-
neses” y “La Kleptomaniaca”. Un relato de acciones paralelas realizado entre 1902
y 1906 por Ldwin 5. Porter.

En esta ocasion se publicaron los precios de las localidades para el teatro Olmedao:
palco de seis entradas, 5/.6,00; Luneta y Anfiteatro 5/.1,00; Cazuela 5/.0,40 ctvos-
Diario “El Grito del Pueblo”. Guayaquil, 6 Febrero 1907,

4 Presento vistas del “Terremoto de San Francisco”, ocurrido en 1906 y del “Terre-
moto de Valparaiso” en Chile. Diario E1. TELEGRAFO. Guayaquil, 24 Mayo, 1907,
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LOS PRIMEROS REGISTROS CINEMATOGRAFICOS

En 1906 llego a Guayaquil el italiano Carlo Valenti quien, junto con las
novedades de vistas extranjeras, registré “vistas de cuadros y figuras loca-
les”. Luego de presentar “Las fiestas de Minerva en Guatemala” > filmé y
estrend “LA PROCESION DEL CORPUS EN GUAYAQUIL”. Una fiesta re-
ligiosa celebrada el 14 de junio. Con un lleno completo en el leatro Olme-
do, los guayaquilenos atonitos, confirmaron su semejanza asombrosa:

“Agrado muchisimo la PROCESION DEL CORPUS pues
el movimiento exacto y el parecido igual de

las personas alli retratadas, causd agradabilisima
impresion al auditorio que, con continuados aplausos
pidié repeticion de tan curiosa cinta” .

Este hecho inicia el registro cinematografico en el pais.

Otro tema que sedujo a Valenti tue el de los bomberos pues en Guaya-
quil los incendios eran tan comunes que uno se hacia bombero “incluso por

—
Fj

el solo accidente de haber nacido alli” 7.

5. La Prensa local hizo una resena de las mismas:

“Comienzan el altimo domingo de Octubre vy durante tres dias se hace ho-
nor a la instruccién popular. Es la fiesta de los ninos y maestros. El domin-
go se celebra una procesion al templo de Minerva y el lunes y martes los ni-
Aos se entregan a una diversidad de juegos publicos. Durante esos dias en
toda Guatemala se bebe sangria horchata” Diario “EL GRITO DEL PUE-
BL.LO”, Guayaquil, 26 Mayo, 1906.

6”En el centro iba la cruz del Sagrario seguida por una banda de musicos,
los estandartes de las escuelas, las ninas floriferas, la Cruz Capitular, los Tu-
riferarios, Monsenor Pedro Pablo Carbo portando al Santisimo y, por alti-
mo, el Batallén 21 de Noviembre. Todos ellos llevaban una cera encendida
y recorrian las calles de la Municipalidad, la Pichincha, 9 de Octubre, Chile
y Clemente Ballen”. Diario EL. TELEGRAFO. Guayaquil, 14 Junio, 1906.

7 CHAVEZ, Franco Modesto. “CRONICAS DEL. GUAYAQUIL. ANTIGUO”, Edic.
Ariel, Guayvaquil, 1971.P.17.
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La procesion del Corpus

Filmé y proyecté “AMAGO BE INCENDIO” y “EJERCICIOS DEL
CUERPO DE BOMBERQOS” 8, Como lo recuerda Vicente Levi Castillo, los
bomberos se convirtieron en invitados permanentes y gratuitos de las fun-
ciones. Permanecian trepados en peculiares armatostes, con sus mangueras

. 8 Entre las costumbres tipicas de la urbe guayaquilena, estaban los ejercicios de

agua realizados por el Cuerpo de Bomberos a lo largo del malecén. Con varios dias
de anticipacion, se convocaba al publico a participar. Los ejercicios se iniciaban con
un desfile de las brigadas y sus coroneles-jefes que lucian casacas rojas de campa-
fia y pantalones blancos de dril. Al darse la voz de ataque, las mangueras soltaban
fuertes chorros de agua y se necesitaban brazos herciileos para sostenerlas. Los es-
caladores y hacheros que eran los mis valientes, avanzaban peligrosamente al sitio
del fuego provocado. A media hora del ejercicio, no quedaba un bombero seco ni
un muchacho con vocacién bomberil que no estuviera empapado. La gente partici-
paba en el sainete, hasta que el agua escaseaba o decalan por cansancio los bombe-
ros. Posteriormente la gente consumia platos y bebidas tipicas y la fiesta continua-
ba hasta el anochecer. PEREZ, Pimentel Rodolfo. ECUADOR PROFUNDO, EL. To-
mo IV. Edit Universidad de Guayaquil, 1988.
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conectadas al hidrante de la esquina o al sistema de agua contra incendios.
Pues, se suponia que al primer corte de pelicula, la gente debia salir presu-
rosa de la sala ya que la cinta corria peligro de inflamarse al igual que el tea-
tro y las casas contiguas.

- —-—-‘r—_-:--.u-—.—_

LA IMAGEN A LOMO DE MULA

En 1906 con Eloy Alfaro en el poder estaba casi concluida la via del fe- |
rrocarril, principal medio de transporte que, partiendo del litoral, venia
adentrandose en la Sierra. Parecia sumar el calor tropical (con malaria in-
cluida) al frio del paramo con sus soroches. El resto de trayecto intermina-E
ble se cubria a lomo de mula, con la guia de los “guandos”, cargadores in-|

|

digenas que, hacian posibles los desplazamientos de los viajantes.

En esas condiciones, se campli6 la odisea de la llegada del biégrafo de
Paris traido por Valenti a la capital, cuando Quito, segun brillante definicion
de Raul Andrade era:

i

.. Una aldea de topografia ondulosa y quebrada, hecha como para
organizar el trafico de huracanes helados. Aldea de casas chatas so-
bre cuyos tejados uniformes se yerguen campanarios desafiantes que
taladran el cielo con sus agudas ctupulas y el alma de las gentes con
el tanido lagubre de las campanas. Por los muros desconchados y gri-

r

ses, trepa la hiedra y se desploma el cansancio . ..

Con menos de cuarenta mil habitantes, tan ecuanimes (que ni a médi-
cos ni a abogados daban trabajo) en la pequefia ciudad de las siete quebra-
das y las mil noblezas autotituladas que imponian absoluta reverencia, los
miedos diarios y el mas alla se asimilaban con la palabra oral. A partir de la:
revolucién liberal, el nuevo tiempo en los “anos terribles”, se empezaron a.
descomponer letargos y a escandalizar los ambientes clericales. Curas, ca-
balleros y damas presentian la modernidad: '
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QUITO EN EL TIEMPO
Coleccion Imdgenes Vol 3. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito, 1984. P.67.

.. una planta eléctrica se habia inaugurado y hasta el primer auto
Dion-Bouton caminaba de retro, sin bueyes ni caballos y, a bordo el se-
fior Presidente... Corrian de boca en boca otros inventos del diablo: la
locomotora, el teléfono-cajén hablando por unos hilos, los “faroles en-
cendidos sin que nadie los prenda, los coches corriendo sin que nadie
los hale” y, podriamos afadir, las imdgenes involuntarias al ojo del es-
pectador, continuas y mecanicas, reflejadas en una pantalla y sin que
nadie habite tras del telon...

Algunas situaciones insélitas podian ocurrir, como aquella del ingre-
so a un corral-lecheria para espectar las vistas y, de repente éste se conver-
tia en un gran salén que lucia una inmensa arana de cristal en el techo. Los
espectadores que llegaban portando sus desvencijadas sillas las ubicaban
formando un circulo sin ocupar bajo la lampara pues, temian se les viniera
encima trescientas luces de mecha. Solo entonces comenzaba la funcién...
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La presencia de las imagenes impresas tuvo su mayor resonancia
cuando, en 1906 se publicé el primer fotograbado en el flamante Diario El
Comercio. La imagen fue justamente la del italiano Valenti quien anunci6
la llegada de la “maravilla del siglo”. Los quitefios ya no requerian viajar a
la lejana Pompeya o a Manchuria para conocer reyes y principes. Aparte
de “deleitar instruyendo” el cinematografo les permitic la evasion:

“Al fin terminaran las noches de fastidio, sin distracciones ni agrados.
Carlo Valenti dispone de vistas que serdn exhibidas con claridad 4
limpieza extraordinarias: ‘El Hotel Encantado’ (Segundo de Chomén),
“El Enamorado de la luna (Meliés), ‘l.a Casa tranquila’, ‘Los Siete Pa-

o

lacios Encantados’”.
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CARLO VALENTI, (Fotograbado). Diario EL COMERCIO, Quito, 1° Julio, 1906.
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Anrr:ic Cinematoégrafo VIE'H ti. Dr'oE L CDMERCID,I I}'uh::-:r_, 1906 :

El 18 de julio de 1906, en una extraordinaria funcion de gala ataviados
espectadores capitalinos se reconocieron en imagenes de las “VISTAS DEL
CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA” y las “FESTIVIDADES PA-

TRIAS DEL DIEZ DE AGOSTO” :

Carros alegéricos, comparsas, retreta de bandas populares, desfile de
estudiantes y autoridades. Y, haciendo “calle de honor” el pueblo que, en
homenaje al Primer Grito de la Independencia, rememoré la experiencia du-
rante la proyeccion.

“Es de desear que asi como a la fiesta
patridtica no hubo nadie que se quedara

en casa sin presenciarla, asi todos concurran

al teatro a ver reproducidas con todas las galas
del arte la misma procesion civica que desfilé
por las calles de nuestra poblacién”

No cabia mas magia. Sinembargo Valenti combiné el cinematégrafo
con actos de ilusionismo logrando que “hable una calavera eléctrica”. Esto
nos recuerda al mismo cine de feria solo que al interior de un lujoso local.
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CASAJUANA LA CASA LLENA

La Empresa de los Hermanos CASAJUANA llegd a Guayaquil en Ju-
nio de 1906. Trajo un graméfono Gaumont con el que presenté vistas movi-
les y parlantes de dramas, zarzuelas y comedias, entre ellas: “El Desertor”,
“El pais de carbén” y un “sinniimero de vistas cémicas”.

En 1908, aprovechando el suceso histérico de la llegada del ferrocarril
a Quito, los Casajuana Oorganizaron sus proyecciones amenizando con mi-
sica interpretada por los tenores de su empresa y generando una misma afi-
Cion en musicos nacionales.

El publico “delirante y entusiasta” pedia repeticion de las “vistas can-

r

tantes”: “El Silbido”, “Papa Martin”, “El duo de la novia” y “Las Sevillanas”,

Ty

OCARRIL A QUITO (1908)

FEER t: -1=-'-E.
LLEGADA DEL FERR
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ESPECTACULO PARA EL PUEBLO:
EL CINEMATOGRAFO EN LAS PLAZAS

: e e A 23
Quito en 1909, El Ecuador en Avisos. LA VIDA DE CADA DIA.
Coleccion Imdgenes Vol. 8. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito. 1984. P 119.

1909 fue el ano del Centenario. Varias programaciones patridticas cele-
braron el Primer Grito de la Independencia (1809). Los balcones de casas y
locales comerciales se iluminaron con luces y banderas de colores. El presi-
dente Alfaro inaugurd la Primera Exposicion Nacional con novedades tecno-
logicas de China, Estados Unidos y Japén. Sobre la sorpresa, se comentaba:

“Al diablo se le debid ocurrir aquello de la exposicion en esta crisis
economica, pues un pariente que tengo en un pueblo vecino ha veni-
do con su mujer y las chiquillas y he tenido que llevarlas a todos los
espectaculos... al concierto London Sextet, a la Opera en el Sucre, al ci-
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ne Gaumont, al cinematografo en la Plaza, al futbol en el Ejido, a los

juegos pirotécnicos...” ¥,

Portada y Contraportada.
EL PALACIO DE LA EXPOSICION. Resenia Historica, VASQUEZ, Marin Antonieta. Edit.
Casa de la Cultura Ecuatoriana. Quito 1989,

9 Diario EL. COMERCIO. Quito, 16 Agosto, 1909.
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Ese ambiente de fiesta fue propicio para democratizar el espectaculo
cinematografico. El empresario Miguel Garcia, contratado por el Munici-
pio, hizo funciones gratuitas en la Plaza de la Independencia 10,

Posteriormente, entraron en el negocio de exhibir Teran Hnos. y An-
zola Montever, extendiendo la costumbre a otras plazas de la ciudad (San
Francisco, Sucre, Vencedor del Pichincha, Alameda, 24 de Mayo, Victoria).

En el Diario El Comercio, se estimulé la actividad bajo el siguiente
concepto:

“Un pueblo que carece de distracciones se corrompe y degenera, hay
que ofrecer a su avidez mayores y mejores espectaculos como el cine-
matdgrafo”

“LAS CHINGANAS Y LOS DISFRACES”

Las festividades de fin de ano, en especial, los “inocentes” que guar-
dan inmensa tradicién, motivaron a Anzola Montever para filmar “LAS
CHINGANAS Y LOS DISFRACES”, en Diciembre de 1911. Las escenas
principales se registraron en el portal de la Plaza de Santo Domingo y el ac-
ceso a la quebrada Manosalvas donde se ubicaron las chinganas (tabernas)
que, junto a los juegos de azar, posibilitaban deleites en comidas y bebidas.

“En aquellas mascaradas, donde las bandas atizaban el alborozo, el
disfraz predominante era el del payaso. Enjambres de chiquillos los
seguian por las tortuosas calles, al grito de payasito la leccién de la es-

10 Desde el 10 de Agosto 1909, las funciones de las cuatro noches contratadas, du-
rarian dos horas treinta minutos, repartidos en tres actos, con intervalos de diez mi-
nutos. El costo total del contrato fue de seiscientos sucres y por éste se comprome-
tieron el sefior Garcia a no proyectar peliculas repetidas y el Municipio a dotar de
energia eléctrica para las funciones.
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quina a la estacion... hasta cuando se detuviesen y dieran la leccién
que consistia en recitar coplas y seguidillas de satirica intenciéon” 11 |

El estreno se realizé en la misma Plaza, el 29 de Diciembre.

Las escenas rituales y de expresion cultural que reflejaron costumbres
y tradiciones de la sociedad de entonces, se convirtieron en temas de atrac-
cion por ser representativas. En ellas participaba casi toda la poblacién:
autoridades y ciudadanos comunes que quedaban automaticamente convo-
cados a la exhibicién del cinematdgrafo. Recurso utilizado por los primeros
exhibidores a fin de ir creando un mercado para el espectaculo.

La elaboracion sencilla y de caracter artesanal reflejaria Gnicamente
un nivel descriptivo, antecedente que, con Valenti y Montever, quedé inau-
gurado para la futura produccién nacional.

COMPETENCIA DE LOS BIOGRAFOS

Al terminar la primera década del siglo, el pais se hallaba convulsio-
nado por el problema limitrofe con el Perti. Graves demostraciones calleje-
ras arengaban: “Tumbez Maranon o la guerra”. La agitacion social, en la
que el territorio constituia elemento cohesionador, hizo de la exhibicién del
cinematografo, un compromiso ineludible. En casi todas las provincias del
pais se organizaron Juntas Patridticas que tuvieron como objetivo recaudar
fondos para la defensa. Se realizaron funciones cinematograficas que en
Quito se prolongaron de Enero a Marzo de 1910.

Por otra parte, influencias modernistas en la poesia ecuatoriana
empezaron a ser evidentes. En Quito, Guayaquil y Cuenca se establecieron
organos de difusion literaria como la Revista Letras o El Telégrafo Literario.

11 KINGMAN, Nicolas. LA CIUDAD DE LOS RECUERDOS. Revista Diners No. 3,
Quito 1982.
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Aquellas flores artificiales “que olian a primavera” tenian su parangon en
otro tipo de imdgenes, cuando con un similar empeno, los empresarios
guayaquilenos Eduardo Rivas Orz y Francisco Parra, fundaron en
Guayaquil la Empresa Ambos Mundos, primera distribuidora y productora
cinematografica nacional v su local de teatro Cine Eden.

El 14 de julio de 1910, con una buena cantidad de contactos para im-
portar peliculas de Europa y Sudameérica realizaron funciones diarias en
Guayvaquil y en Quito. Por intermedio de su representante Alejo Mateus,
pretendieron arrendar el Teatro Sucre pero no lograron su objetivo, toman-
do a cambio el salon del Colegio Mejia donde ofrecian las llamadas “tandas
cinematograficas” con cinco millones de pies de peliculas nuevas entre las
que constaban los llamados “filmes de arte” 12, Se avizoraba la consolida-
cion de un circuito de distribucion.

Pero, no todo era facil, se abria la competencia conjJulio Wickenhauser,
ingeniero electricista aleman quien se ingeniaba atraer ptblico para su bio-
grafo en el Sucre con regalos como: diez mil bombones a los nifios que ven-
gan con sus padres a la matiné o aplicando la “hora inglesa” que permitia a
los asistentes a la funcién vesperal, alcanzar el tranvia de regreso a sus casas.

El Sucre luego de refaccionado 13 fue entregado a la Ambos Mundos
que introdujo a la distribuidora Pathé de Paris. El gancho eran funciones
gratuitas a las ninas de las escuelas

“siempre y cuando las monjitas que regentan tales establecimientos
no se opongan a que sus alumnas vayan al cinematégrafo”.

12 Llamados asi los que trasladaban al cine obras de teatro famosas. Los guiones se
encargaban a escritores de prestigio y la interpretacién a actores de las tablas.

13 El Ministerio de Instruccion Priblica que administraba el Teatro contraté la rea-
decuacion del local por un costo de veinte mil sucres. Se cambiaron los sillones de
platea por otros de lujo. Se renovaron cortinajes, se colocaron espejos y consolas y,
cuatrocientos focos de luz incandescente.
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La competencia de los biégrafos, agudizada por la presencia de los
transeuntes Excelsior y América, motivé que las empresas dieran un paso
imprescindible: construir salas de cine propias.

EDUARDO RIVAS ORZ.
Fundacion Empresa Ambos Mundos, REVISTA PROYECCIONES DEL EDEN,
Guayaquil, Septicmbre, 1922,

CINEMA CANTANTE PARIS

DE LA EMPRESA NACIONAL DE CINEMATOGRAFOS
“AMBOS MUNDOS”
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LA CADENA DE CINES EN QUITO

Entre 1913 y 1914 dos sucesos histéricos propiciaron la agilizacion de
los mercados: la creacion de la Marina Mercante Nacional y la apertura del
Canal de Panama. Con ello, se incrementd la importacion de filmes e in-
fraestructura para la instalacion de salas de cine.

Miguel Angel Alvarez, representante de la Casa Pathe Baby y Rober-
to Cruz, distribuidor fotografico, instalaron en Quito una sala privada de ci-
ne. Igualmente, se acondicionaron locales en el Hotel Continental, en el Ho-
tel Des Etrangers -con servicio de bar incluido- y el cinema Gaumont ubi-
cado en la carrera Chile No. 11.

Posteriormente sucedié lo inesperado: en un domingo de pascua se
inauguré la primera sala de teatro-cine : VARIEDADES construida “con lu-
jo elegancia y comodidad” en un angulo de la Plaza del Teatro. Su capaci-
dad era para 300 personas. Lo proyectd e inici6 la construccién el consul de

[talia en el Ecuador, Ingeniero-Arquitecto Giacomo Radiconcini.

Dos meses después, el POPULAR (calles Esmeraldas y Guayaquil)
donde, se disponia ademds de cuadrilatero para box y pista de patinaje o
baile. La tercera sala, PUERTA DEL SOL, fue inaugurada el 12 de Septiem-
bre del mismo afio, tras el mercado de San Roque y junto a la Cerveceria Vic-
toria. Un mes después el ROYAL-EDEN. Las cuatro salas conformaron la
Cadena, propiedad de Jorge Cordovez, conocido empresario de construc-
cién y transportes quien, sinembargo, no estuvo exento de criticas como la
ilustrada en el Diario El Comercio:




WiLma GrRaNDA NOBOA

Caricatura a Jorge Cordovez

“A Don Jorge Cordovez, por su teatro de a peseta, le ha tocado la tar-
jeta del Municipio esta vez. Mas, él piensa hacer de modo que algin
otro ano lucre y va a trasladarse al Sucre con Variedades y todo”.
Diario EL COMERCIO. Quito, 23 Mayo, 1914.
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TEATRO VARIEDADEG‘ Diario EL COMERCIO. Quito, 12 Abril 1914.
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Cordovez, merecié elogios por su valiosa aportacién al ornato y di-

version en la ciudad;

“Cuando en lejanos tiempos, nadie se acuerde de nuestros infelices ca-
ciques, de nuestros poetas chirles, de nuestros semidioses de aldea, de
nuestros generales sin cicatrices... todavia regocijado el pueblo quite-
no, congregado diariamente a contemplar las maravillas de la civili-
zacion, en esas peliculas que lo contienen, vera vagar por el alegre re-
cinto del Variedades, Ia simpdtica sombra de este hombre-accién he-

cho con recia madera...
Diario EL COMERCIO. Quito, 12 Abril, 1914.

En el centro histérico, junto a los establecimientos administrativos, re-
ligiosos o de negocios, se instaurd la costumbre de ir al cine, como un hecho
social que excedia el marco de la pelicula y se extendia hacia otras instan-

cias de la vida civil:

El cuchicheo voraz en los palcos ocultos desde los que se pedia “no pri-
var de luz eléctrica entre pelicula y pelicula”, pues parte del disfrute
era observar a la animada concurrencia. Las jovencitas adoptando una
mirada fatal como si fueran divas cinematograficas. Los “desmandes”
armados cuando el puablico pedia repeticion de lo mas atractivo de la
curiosa cinta. Los pianistas acelerando el golpeteo en las teclas al acom-
panar las escenas de accién. Los aplausos y vivas al cine nacional si se
trataba de pelicula ecuatoriana y los cronistas adjetivando filmes o pro-
pagandizando la ropa y accesorios adecuados. “! Salidas de Teatro de
Gran Lujo. Vestidos estilo sastre para senoritas. Cuellos, corbatas, pe-
cheras de ultimo estilo para caballeros. Sombrillas de alta fantasia y
media seda. Polvos de arroz, buches, velos, cocos y birloches...!”
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Don Jorge Cordovez

constructor. empresario y duefio del elegante
teatro «VARIEDADLES>» que se
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En fin una y otra comodidad para que los quitenios usen la “fabrica de
ensuenos” instalada en cuatro ostentosos locales dispuestos para solo cin-
cuenta mil habitantes de la época que estuvieran proclives a dejarse seducir
por la imagen pecaminosa.

| “Tandas de la noche, SATANAS! SATANAS!. Sensacional obra en
| cuatro series, veinte partes. Satanas contra el Salvador, seis partes. El
| diablo verde o sea Satanas en la edad media, cuatro partes. El diablo
Rojo 0 sea Satanas en la vida contemporanea, seis partes. La cinta se
estrenara en el Cinema Variedades. Nota.- En el almacén de J. Cordo-
vez se venden abonos para las funciones. No hay alteracion de pre-
cios.”

Diario EL. COMERCIO. Quito, 18 Junio, 1914,

LA CENSURA : AL AMPARO DE LAS SOMBRAS

El cine silente enfrent6 la represion moralista y eclesial. En vista del
incremento de peliculas “licenciosas y coloradas”, sabrosas nociones del
anti-pecado hicieron eco pretendiendo oponerse al especticulo cinemato-
grafico:

“La moral en las peliculas. Al abrigo de las sombras. Del cine-
ma al hogar.

Vemos en la vida real el celo con que se tiende a alejar a las ninas de
los jovenes. Los padres de familia son los primeros en guardar distan-
cias convenientes entre el pretendiente y la prometida, poniendo de
por medio, la vigilancia y la sospecha. En las iglesias los hombres es-
tan separados de las mujeres, en el bano lo mismo y asi la tendencia
que se advierte en muchas ocasiones para evitar el peligro y guardar
las apariencias por el -qué diran-, nada son, nada representan en el
momento de asistir a un cinematégrafo. Alli ambos sexos se confun-
den sin que el celo exagerado de cuantos velan por la moral de sus hi-
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jas, ni las férmulas impuestas por la sociedad y las buenas cosbum-
bres, se revelen. En los cinemas tras la oscuridad reinante, los especta-
dores tienen ante los ojos la pelicula que copia escenas galantes de un
sabor muy parisien que despierta los apetitos en el desfile magico de
sucesos amorosos y besos prolongados. A nadie se le ha ocurrido ha-
cer una separacion en la platea, destinando una parte a los hombres y
otra a las mujeres, ni poner una soga muy larga como en los banos,
porque resultaria contraproducente y ridiculo, claro esta. El Gnico re-
medio comenzaria cuando las autoridades ejerzan un severo control
de los cinemas (...) El cinema no goza de la expresion de la palabra
que, casi siempre se propone demostrar algo, mientras que la pelicu-
la trata de arrebatar y de confundir, de enloquecer con sus aparicio-
nes y locas fantasias, cuya influencia hara una generacion de chiflados
y analfabetos...”

Diario EL COMERCIO. Quito, 7 Junio, 1914.

Lo que para unos era disfrute para otros se convirtio en escandalo y

habia que, sino prohibirlo, al menos controlarlo.

Solo en anos posteriores, el Estado logré estructurar algunas normas

de exhibicidn cinematografica. De todas maneras, en la época, la intromi-

sion de este tipo de censura se evidencio desde los pualpitos hasta las tertu-
lias hogarenas.

8
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EXHIBIDORAS. DISTRIBUIDORAS Y sALAS DE CIRE
ER LA DECADA DE LS VEIRTE.

El investigador del cine mundial George Sadoul senala que, durante
los deécada siguiente a la primera guerra mundial, el cine norteamericano
entro en un periodo de prosperidad conquistadora. Los filmes extranjeros
se eliminaron en los programas de las 20.000 salas estadounidenses. En el
resto del mundo, los filmes norteamericanos ocuparon del 60 al 90% de los
programas. Cada ano doscientos millones de dolares se dedicaron a una
produccion que supero los 800 filmes. Mil quinientos millones de dolares in-
vertidos en el cine lo transformaron en una empresa comparable, por sus ca-
pitales, a las mayores industrias norteamericanas: automoviles, conservas,
acero, petroleo, cigarrillos... La guerra mundial no solo acelero la sofistica-
cion del contenido de las peliculas sino que onsolido definitivamente el as-
pecto evasivo del cine. Ya en julio de 1914, Thomas Curtis Clark, envio a
“Photoplay” una poesia titulada “Un remedio eficaz”:

“Si estds cansado de la vida

vete al cine.

51 te abruman las preocupaciones
vete al cine.

Olvidaras las facturas,

el reuma y otros males,

en el cine, ya lo sabes

se acaban las amarguras”

En los anos veinte el cine norteamericano conquistd, como en el resto
del mundo, el mercado latinoamericano. Subsidiaria para Sudamérica, la

39



Cine SILENTE EN ECuapor (1895-1935)

Cia. de Teatros y Cinemas de Lima Ltda. (1921) envio a su representante
Alejandro Mesa para estudiar el mercado ecuatoriano conviniendo con Ri-
vas Orz de la Ambos Mundos y Jorge Cordovez de los Cines de Quito la ex-
hibicién de material de la Metro Goldwyng Mayer, Fox Pathé de New York
v Warner Bros.

En 1923 el ecuatoriano Jaime Puig Arosemena accedio a la representa-
cion directa de la Metro Goldwyn Mayer, interviniendo por primera vez ca-
pital nacional en una empresa distribuidora. Posteriormente Miguel Parra
representt a Artistas Unidos. Pero, al término de la década este tipo de em-
presas desaparecic.

U;a_a Fechal

Iwportanie co ¢ pro-
greso arbano ¥ eo el de
sareollo del acte, en la
del 27 de [o'ic pues en
sl ﬁ:l.‘haﬂfﬂlilm 1922 . \
e InATEE el nbevo y
m-gutu'ma edifiio gue | Yy
ornsmenta ¢ Boolerard
*Noewe de Octabe®. el

Teatro Eden|!

I Es el principal
teatro de |a Empre
sa Macional Cine-
ratagrafica
Ambos Mundos
El mas comodo y
elegante; el preferi-
do por las familias

e - JULIO
j e

Viermes

tidppliosa unafic a°
1s 1rauguraclidn
del edifiaio del

TEATRO EDEN

En el que seexhi
|y ] mejor material
cinemutografico,

Por su pantaliz
desfilan las  mas
suptimes  esiielio
Jel arre muda.

Guaysquil lo ha
convertidn - en su

predifecto centre

¢ 105 MISTERICS DE PARIS

BrOmemen
Nuevo Teatro Edén.

Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, Septiembre, 1922.
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spﬂ:tu de la concurrencia a la inauguracion del Nuevo Teatro Edén,
Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, Septiembre 1922,

Las empresas exhibidoras, se multiplicaron:
Ambos Mundos (1910-1925), Olmedo (1920-1940)), Parisiana Empresa

Cinematografica (1920), Salcedo Hermanos (1921), Ideal(1921) y Rivas, Era-
zo, Cordova (1924). Todas disponian de local propio para exhibir.
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La diferencia en el nimero de salas entre Quito y Guayaquil fue muy
significativa. En 1920 Guayaquil conté con veinte locales y Quito con ape-
nas cuatro. 14

La poblacién de Guayaquil duplicaba a la de Quito y esa seria la ra-
z6n de la mayor presencia de salas del cinematégrafo en el puerto. Ademas,
alli seguian funcionando (1901-1920) algunas carpas que mantenian meno-
res precios y mejores condiciones de ventilacién. En el invierno debido al
calor, las lluvias y los insectos las salas se quedaban sin ptiblico. Por ello, la
Ambos Mundos propagandizaba su esfuerzo por acondicionarlas ;

“... Hasta las clases populares, menos favorecidas con condiciones hi-
giénicas para sus lugares de habitacién, pueden encontrar en las am-
plias y ventiladas salas de los cines, la posibilidad de evitar la conta-
minacién por unas horas”. 13

En Guayaquil, con un nuevo tipo de material (cemento armado) se le-
vantaron salas de cine que no eran presa facil del fuego: El Parisiana (1920)
para 1600 personas, ubicado en la calle Chanduy, propiedad de Julio C. Izu-
rieta, y, el “Ideal” (1922) con capacidad de 1.700 personas ubicado en el Ba-
rrio El Astillero y de propiedad de M.A. Rivas.

14 Salas de cine en Guayaquil:

Edén y Olmedo (1910), Frontén Bety Jai (1914), De las Penas, Montalvo, Carpa del
Malecon (1918), Parisiana, Quito, Bolivar, Victoria (1920), Vinces y Popular
(1921), Ideal (1922), Chile (1923), Sucre, Atlantida, Ecuador (1924), Enrique Valdez de
Milagro y Ayacucho (1925), Sociedad General de Empleados (1926).

Salas de Cine en Quito:
Variedades, Popular, Royal Edén, Puerta del Sol (1914-1933).

15 Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, 3 Agosto, 1921.
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Propietario:

Julio C. Izurieta

-

Teatros Ideal y Parisiana.
Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, Septiembre, 1922,
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PRECIOS Y PROMOCION

Los precios de las entradas fluctuaban de acuerdo a la pelicula exhibi-
da. Si la luneta del Teatro Edén costaba un sucre, al estrenarse, por ejemplo,
una gran produccién norteamericana “Ciudad Perdida” (1921) que exhibia:
“quinientos tigres, cien leones, ciento cincuenta panteras y doscientos cai-
manes..." aumento el precio a diez sucres. .. Pese al alto costo, se dijo en la
prensa que la pelicula recibi6 los “aplausos mds intensos que cinta alguna
haya recibido en Guayaquil” ese ano.

Otro filme de gran exito fue “Veritas Vincit” del aleman Joe May exhi-
bido simultineamente en tres cines, Edén Variedades y Puerta del Sol, lla-
mando la atencion sobre:

“sus bailes voluptuosos, mansiones mas super regias, mujeres mas

bellas, guerreros mas herdicos y el poder militar mas absoluto”.
Diario EL COMERCIO. Quito, 16 Agosto, 1921.

En el Diario El Telégrafo se insertaban los anuncios de peliculas, al ini-
cio, sin fotografias. Estas se incluyeron a mitad de la década. La Ambos
Mundos mencionaba el nombre de la pelicula, los créditos y comentarios de
la trama, Entonces no existia la critica cinematografica, sino una acumula-
cién de adjetivos, a modo de anzuelo publicitario 16,

En 1920 circuld la revista “Cine Mundial a Colores” que recopilaba in-
formacién desde Hollywood. Fue distribuida en kioskos, librerias y alma-

16 “ILUSION: Precioso drama romadntico editado por la Silentium Film, en veinte
partes. Para los espiritus delicados, para nuestro inteligente publico femenino. Pro-
mesa de imponderables emociones. El amor deliciosamente armonizado con el ar-
te musical crea un paraiso de dichas y ensuenos donde la protagonista vive instan-
tes de suprema felicidad. Para luego absorberse en humanas pasiones, impelidos
por una inexorable fatalidad que al romper despiadadamente la ilusién conduce
hasta la tragedia a quienes parecen estar hechos para vivir de ella eternamente”.
Diario EL TELEGRAFO, Guayaquil, 7 Enero, 1920.

44




WiLma GrRANDA NoBoA

cenes. Quincenalmene se vendia también la primera revista hecha en el
Ecuador sobre cine : “PROYECCIONES DEL EDEN” (1921) editada por la
Ambos Mundos que contenia informacién cinematografica y teatral 17.

En 1922, el Diario El Telégrafo cred la columna “Teatros y Cinemas”
con una descripcion casi integra de las peliculas de estreno. En 1924 se cred
otra denominada “Arte y Teatro” que incluyé mayor informacién sobre los
filmes. En el mismo Diario se publicaban articulos de corresponsales desde
Hollywood.18

En Guayaquil las exhibiciones se sumaban a las festividades religiosas
y patronales unidas a carreras de caballos o lidia de gallos. Las vermouth
aristocraticas, los jueves elegantes, los sdbados blancos o los sabados rosa-
dos, definieron una elemental distincion de género.

En 1928, se publicé una péagina entera: “Desde Hollywood”, recopi-
lada por el Sindicato Hispanoamericano establecido en Hollywood. Estas
publicaciones fueron el preludio de una gran inversion realizada por la em-
presa exhibidora Olmedo que consolido la entrada de los trust norteameri-
canos. Para este ano la programacion habia variado. Los cines readecuaron
sus funciones llegando a pasar programacion durante todo el dia y con dis-
tintas opciones de precios y peliculas.

17 En ella se insertaban colaboraciones literarias de Medardo Angel Silva, José de la
Cuadra, Hugo Mayo, Isabelle de Villais, Piedad IL.evi Castillo. Y, articulos sobre ci-
ne hechos en Perq, Chile y Uruguay. Cada numero tenia un editorial con referen-
cia a la situacion econémica y politica del pais y las implicaciones hacia el negocio
de la exhibicion cinematografica. La correspondencia del piiblico y los avances del
cine nacional del que se incluia fotograffas. En general la Empresa Ambos Mundos,
informo sobre el cine en el pais y el espectaculo teatral “valorizado” como llamaban
al de "Esperanza Iris” o los “Hermanos Soler”.

18 “Chaplin hablando sobre si mismo, a propasito de la palabreria y la concision”.
Entrevista Diario EL. TELEGRAFO. Guayaquil, Febrero, 1922.
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Portada Revista Teatral Cinematogridfica - Cine Ambos Mundos.
Guayaquil, Septiembre, 1922.

Los anuncios ya incluian fotografias. Apropiados del ambiente que el
cine hacia vivir, era usual que se manifiesten osadas propagandas de las pe-
liculas. Asi, de vez en cuando “..llegé Chaplin, en persona, a participar de
las festividades patrias”. Los disfraces de Charlot abundaban. Incluso los
diestros toreros usaban su nombre.
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Niiio Franciscg Flizalde Icaza, merecidor del tcrcer premio en el con-
curso de trajes de fantasia organizado pcr la Scciedad Belén del Huér-
fane en la Kermmsse de caridad del demingo niltime.  El nifo Elizalde
Icaza caracterizs 1 genia! Charles Chaplin, con tal deseavoltura y pro
picdad que. el héwee dc la pantalla, bien pucde sentirce celoso por la
aparicion de su grecicso emulo.
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Guayaquil era una ciudad de comerciantes, “activa” -decian- donde se
dormia poco y se hablaba mucho. Y, el cine contribuia a ello. Incluso como
debian vocalizarse los nombres de los actores del cine mudo, se publicaba
en una especie de diccionario fonético:

John Gilbert = Yon Guilber.
Mae Murray = Méi Morrei
Gloria Swanson = Gloria Suason
Adolphe Menjou = Adolf Manyo
Bebe Daniels = Bibi Daniel
Harrold Lloyd = Jarol Loi

John Barrymore = Yén Bérrimor.

LA PROGRAMACION DE LA AMBOS MUNDOS

La identificacion del publico con el cinematografo fue preocupacion
de la Ambos Mundos. En uno de los nimeros de su revista menciono algu-
nas reflexiones que profundizaron lo que el cinematografo significd para el
espectador, especialmente guayaquileno:

“Sin pretension ni exageracion, no es correcta la consideracién del ci-
nematografo como.diversion tnicamente. La agilidad conceptuadora
de viveza y liberalidad de que dispone Guayaquil, se debe en gran
parte al cine. Esto es una influencia subterranea que no se advierte en
principio, pero, moldea el caricter, ademas de proporcionar un placer
diario, médico ¥ sobre todo instructivo” 17

El calificativo frecuente para el cine era el de “instructivo”, es decir,
motivador de nuevos usos o condiciones de vida : cocinas de gas, victrolas,
maquillajes, ropas y otros referidos a saneamiento como tinas de bano, ser-
vicios higienicos, etc.

19 Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, Agosto, 1922.
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El publico femenino era un elemento importante en la mira de los ex-

hibidores. A propésito de la pelicula “Honraras a tu madre” se senalé:

“Dado que en las grandes urbes ya se ha instituido el dia de la Madre,
esta pelicula debe inducir a las autoridades e intelectuales para que se-

nalen en el Ecuador un dia para glorificar a quien nos dio6 la vida”

Manana Yiernes Aritacrato de Moda
EDEN Y VARITEDADES
Se exhibe una intensa pelfeula, cuyo tftulo desde luego

no es para alborotar ¢l ambiente; pero sf, quicn la vea,
no dejard de darnos Ia razén en favor de nuestra aseveracion y propaganda’

G2 0 NO TUMAR LA MUJER

Parere senrilla [ pregintn verdad®, v sinemh ITEC, como posas veces se haya visto en cine una
riosttaejante de hermosa v e de un bonido educative para la masa humana.  Es ideal su prrotagonist,
Paee Lodd Pl BC 1A TP ATIRIGR | 1 apl del mi ] |
o e [ 4 {2\ e, e la admirncion y aplauso del mismo 1rector de erceny

Diario EL COMERCIO, Quito, 13 Mayo, 1926.

Mucho de lo asimilado en la pantalla se reproducia casi miméticamen-
te, como valoracion y status. Asi innumerables sefioritas, reinas de belleza,
representantes de aristocraticos clubes o de humildes barrios, eran objeto de
graciosas apologias, similares a las de las divas del cine, en obsequio facil de
poetas y cronistas de la epoca.
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Moda femenina en los veintes.
QUuUITO EN LOs ANOS VEINTE. Coleccidon Imdgenes Volitmen 7.
BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito.1986. Contraportada

Crear un publico asiduo al cine era para la Ambos Mundos una prio-
ridad y ello requeria inversién. En 1923 contraté con exclusividad la pelicu-
la del Match “Firpo-Willard”, a pocos dias de haberse verificado el suceso
en la ciudad de New York. La inversién fue de cinco mil dolares y, por pri-
mera vez, se agotaron las localidades en Quito y Guayaquil.

Por gestién de Ambos Mundos, circularon también importantes peli-

culas latinoamericanas;
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México :

“Alas Abiertas” proyectada en 1922,

“Conmemoracion de la Independencia Mexicana 1821-1921" proyec-
tada en 1922.

“La Parcela”, adaptacion de la novela de José Lopez Portillo, dirigi-
da por Vollrath estrenada en el Ecuador en 1924. Al igual que "Sangre
de Pueblo”.

Al‘gcntina:
“El encanto de Buenos Aires” de Gémez Carrillo estrenada en 1923.

Colombia:

"MARIA” Adaptacion de la novela de Jorge Isaacs, codirigida por el
fotégrato Maximo Calvo y por el hombre de teatro Alfredo del Dies-
tro en 1921, estrenada en Guayaquil en 1923,

“Aura o las Violetas”, codirigida por Pedro Moreno Garzon y Vicente
Di Doménico en 1924 y estrenada en Ecuador el ano 1926.
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LOS MUSICOS ACOMPANANTES

El auge de la exhibicion devino en un movimiento en el que, los mu-
51c0s y gjecutantes nacionales tuvieron preponderancia para acompanar con
musica al cine silente. Desde los incipientes intentos de sincronizacién has-

ta las ejecuciones orquestadas con misica “erudita” 20 .

Misicos Cine Silente.

“Julio Carar”. GUERRERQO, Pablo y WONG, Kety.
Col. Archivo Sonoro. MATERIALES MUSICALES DEL ECLUADOR.
Serie Biografias. L Municipio de Quito,1993.P.5.

20 Fermin Silva de la Torre, Manuel Mestanza y Alava, Segundo Luis Moreno, Jo-
sé lgnacio Canelos, Julio Canar, el Maestro Salvatierra, Maestro Salvador, el “Ga-
llito” Bravo de Cuenca, compartieron esta aficién y forma de subsistencia.

L
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Notable fue la presencia del pasillo, ritmo tradicional ecuatoriano, que
formo parte del espectaculo filmico motivando la combinacién entre el recital
de musica nacional y la pelicula. Destacados intérpretes y creadores partici-
paron en el movimiento: Carlota Jaramillo, Ibanez Safadi, Miguel Angel Ca-
zares, José ignacio Canelos, Humberto Dorado Polit, Enrique [banez Mora.

Como una forma de recrear las influencias, la musica nacional capto
ritmos y formas de composicion. Junto a los pasillos que en esta década se
produjeron prolificamente?! se sincretizaron los “Fox trot incaicos” o el

inevitable swing,.

“SIN NOVEDAD EN EL FRENTE"

En 1929 la Empresa Olmedo firmé convenios sumamente grandes con
la Compania de Teatros y Cinemas de Lima Ltda. para exhibir doscientas
treinta peliculas de la Metro Goldwyn Mayer, Fox, Pathé de New York, War-
ner Bros, British Film, Eclair y Paramount. Con ese material 1a Olmedo po-
dia estrenar “cinco peliculas diferentes a la semana durante un ano y en to-
do el pais”.

A pocos meses de firmado el contrato, el Teatro Olmedo se incendi6??
cuando se revisaba la pelicula “Sin novedad en el Frente” de Lewis Milesto-
ne, adaptacion de la famosa novela de guerra del escritor Remarque.

La capacidad econémica de la Olmedo le permitié solventar las pérdi-
das provocadas por el incendio, sobre todo, porque existia un mercado vir-
gen: las provincias pequenas, donde, durante la década del treinta e inicios
del cuarenta se siguié proyectando el cine mudo.

21 Francisco Paredes Herrera, Carlos Amable Ortiz, Cristébal Ojeda, Rudecindo
Inga Vélez etc.

22 Solo se logro recuperar el teatréfono que costo seis mil sucres. Las pérdidas as-
cendieron a ochenta mil por el edificio y doscientos mil por las peliculas. Diario EL
TELEGRAFO, Guayaquil, 23 Octubre, 1930.
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CINF SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

Lo que significd el cine silente en los pueblos dejo algunos testimo-
nios. El realizador Agustin Cuesta (1920-1989), empezd siendo a nino pro-
vectar cine en los pueblos aledanos a su lugar natal, Cuenca. Ensu version,
el esfuerzo denotd particulares situaciones generadas por un publico inge-
nuo y manipulable 2.

Las influencias del cine silente se manifestaron en todos los ambitos,
Se cuenta que en la ciudad de Loja (al sur del pais) los domingos la gente
paseaba por la plaza principal, reproduciendo el paso acelerado de las peli-
culas mudas vy con vestimentas similares a las de Chaplin. 24

EL CIRCUITO DE EXHIBICION

A partir del gran contrato de la Olmedo, se readecuaron las programa-
ciones para consolidar un mercado nacional.

Entonces se crearon una serie de incentivos para atraer publico. En
Quito, por ejemplo, se instituyeron los “Lunes populares” en los _que se ri-
faba un billete de diez sucres y un pase libre con siete funciones (para el tea-
tro Puerta del Sol); los “miércoles social”, el “viernes aristocratico”, los
“Tanda té” y el “lunes cémico”. En una funcidn se rifé una libra esterlina y
un billete de diez sucres (Royal Edén y Variedades) =.

23 “De muchachos nos gustaban las peliculas de Tom Mix. Yo en mi caballo me
sentia un cowboy. Mi familia me hizo un vestido de vaquero. A los diez o doce
afos compré fiada una maquina proyectora de 16mm. y proyectaba cobrando la en-
trada como empresario. A los 14 lo hice en el Teatro Municipal de Azogues. Me
acuerdo que las peliculas se quemaban facilmente. En una ocasion, dejé a un ami-
go proyectando. Como el no sabia, puso a funcionar la maquina prendiendo el fo-
co primero. Asi se quemo la pelicula, el teatro de cana guadia y dos casas conti-
guas. Esa fue una de mis primeras quiebras econémicas”.

CUESTA, Agustin. Entrevista. Quito, 19 Diciembre 1984.

24 MOROCHOQ, Lauro. Testimonio. Quito, Agosto, 1985.

25 Chiclets Adams, ceniceros, retratos, juegos de muebles esmaltados, lamparas
eléctricas, bombones . Todo servia para el efecto, incluso el argumento de la peli-
cula entregado junto al boleto de entrada con un ntimero de participaciéon en las ri-
fas. Diario FL COMERCIO, Quito, 1929.
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Pese a que el negocio cinematografico parecia avanzar “sin novedad
en el frente” se presentaron serias contradicciones, como la protagonizada
por Jorge Cordovez de la Cadena de Cines de Quito y el Diario El Comer-
cio cuando, al decir del periodista Jorge Ferndndez, se enfrentaron con mo-
tivo de los costos de los anuncios publicitarios:

“Los Directores Mantilla tomaron la mas riesgosa decision para afron-
tar la emergencia, la menos periodistica, en todo caso. Si los cinema-
tografos prescindian del Diario para su publicidad y esa publicidad
componia };')arte importante del Balance, lo procedente, pensaron, era
abrir salas propias para tales espectdculos. Laidea del Teatro Bolivar
nacio de un trance casi desesperado”.

EL TEATRO BOLIVAR

Teatro BOLIVAR. 50 ANOS.
Diario EL COMERCIO, Quito, Abril 1983

57




CINE Sil.}'-tN't:-: EN EcUADOR (1895-1935)

En 1933 Jorge Cordovez vendi6 sus salas a los hermanos Mantilla (Em-
presa de Teatros y Hoteles de Quito). El 15 de Abril del mismo ano se inau-
gurd el Teatro Bolivan.el méas grande del Ecuador, disenado por la Compa-
nia Hoffman Henon (Arquitectos de Filadelfia) y construido por el Arq. Au-
gusto Ridder. Sus caracteristicas eran: capacidad para-2:600.asientos, estilo
netamente norteamericano formado por dos secciones, platea baja con 1.000
lunetas y superior con 850, 30 palcos y- 600 asientos (en la actualidad el Tea-
tro dispone de tres mil espacios). 5u escenario era considerado el mas gran-
de de los paises que miran al Pacifico, solamente comparable al Teatro Co-
l6n de Buenos Aires.

En su inauguracion se presentd “El signo de 1a Cruz” de Cecil B. de
Mille, precedida por la actuacién de la Orquesta del Maestro Ramos Albu-
ja. Asistieron el Presidente de la Republica Juan de Dios Martinez Mera, los
Ministros de Estado y el Cuerpo Diplomatico, quienes llegaban en esplén-
didos automaoviles recibidos por uniformados con traje azul y vivos rojos,
gorra de husar y guantes blancos. Ellos conducian a los invitados hasta el
hall central del teatro.

Se afirma que los cinco primeros dias asistieron aproximadamente
10.000 personas presentandose, ademas de la pelicula inaugural, “Tarzan el
hombre mono” de W.S van Dyke.

Algunos filmes se estrenaron acompanados de discos para crear los
efectos sonoros. Mas de una anécdota se registro:

“Al tratar de empatar el disco con los rollos de la pelicula se produ-
cian confusiones y algunas veces la escena de amor resultaba acompa-
nada de un tiroteo a toda orquesta...”.

Aparte de haber estrenado cintas tan famosas como “Lo-quée‘el viento
se llevd” de V. Flemming, “Fantasia” de Walt Disney, la “Serie Biblica” de
Cecil B. de Mille, los'e%pacios del Teatro Bolivar se abrieron para la presen-
tacion teatral, danzaria y musical de personajes como Bertha Singerman,
Alicia Alonso, Katherine Doren, Maria Guerrero, Juan D'Arienzo, José Li-
mon, Leonard Bernstein, Igor Moiseiev, Conchita Picker, ete.
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QuUITO EN EL TIEM PO, Coleccion Inuigencs 1
Quito, 1984, P.22.
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Quuito, 1954, P.25.
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Ir al Teatro Bolivar se torné entonces en un habito de considerable nii
mero de quitenos quienes mantenian, y en gran medida mantienen, expec-
tativas por los estrenos, juntando (al menos en los primeros anos) la avidez
cinéfila con los gestos sociales: invitar a la enamorada a ver la pelicula y lue-
g0 pasear con ella por el centro de la ciudad y sus atractivos culinarios co-
mo las heladerias de la “zamba Teresa” y de San Agustin, los higos con que-
s0 de las cuatro esquinas o quedarse en el mismo edificio del cine en el fa-
moso Wonder Bar saboreando un ceviche o un chocolate caliente.
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CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

URA PEQUERA EDPADP DE 0RO

EL NOTICIERO, EL DOCUMENTAL Y LA FICCION EN LOS ANOS
VEINTE

La década del veinte fue prolifica para el cine nacional. Cerca de cin-
cuenta filmaciones documentales y argumentales se realizaron en un mar-
co de recesidn econdmica y de crisis en la direccion politica del Estado. Se
activo la participacion popular median'tQ manifestaciones publicas, huelgas
o barras en los Congresos. Al mismo tiempo que se debatia sobre el socialis-
mo, se buscaba una modernizacion de las ciudades.

Los serenos -guardias nocturnos que acompanaban a las familias al
salir de los teatros- dejaron de ser de utilidad ptblica. Las parsimoniosas ca-
rretas haladas por los caballos iban siendo reemplazadas por automéviles o
tranvias. Las calles centrales lucian pavimentadas y, al otro lado, barriadas
pobres (como la “Quinta Pareja”) acogian a migrantes y a huerfanos quie-
nes, para una joven filantropia costefa, se convirtieron en principal “preo-
cupacion de la salud y moral publicas”.

La inestabilidad politica hizo que en un corto periodo (1925-1926) el
Dr. Isidro Ayora sea el sexto gobernante provisional del Ecuador. Posesiona-
do en 1929 como Presidente Constitucional fue depuesto en 1931. Durante
su gobierno, la Mision norteamericana Kemmerer estructuréd un modelo de
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institucionalidad estatal que fortalecié al sector publico. Se crearon entre
otros, el Banco Central, Superintendencia de Bancos, Contraloria del Estado
y, se emitieron leyes sobre Aranceles, Protecciéon Industrial, Aduanas, Ha-
ciendas y Monetarias. Llegaron entonces mayores inversiones norteameri-

canas al pais, respaldadas por esa funcionalidad del Estado.
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ANUNCIO DE VENTA DE PIANOS PLAYOTONE
El Ecuador en Avisos 1822-1939, LA VIDA DE CADA DIA. Coleccion Imdgenes. Vol 8.
BANCO CENTRAL DEL ECUADOR.
Quito, 1984. P.141.
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CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

Enwineulacion con lo anterior el negocio cinematografico encontrd un
giro. Grandes capitales se pusieron al servicio de la “fabrica de ensuenos”
consolidando la exhibicién de peliculas y en alguna medida impulsando la
produccion nacional. Se concretaron estimulos que el Presidente Tamayo
enuncié al posesionarse en 1920 26, actualizando propésitos de gobernantes
anteriores.

Comerciantes, banqueros y pequenos industriales se agruparon. Aqui
se generd la idea de queel cine debia servir para la propaganda de gestio-
nes gubernamentales o actividades econémicas privadas a fin de atraer in-
version extranjera.

“... para demostrar que en Sudameérica existen reptiblicas debidamen-
te organizadas y no pueblos al margen de la civilizacién ... la cinema-
tografia tiene una labor fecunda que desempenar... pues una de las
causas que tiene estacionario el progreso en el Ecuador es la ignoran-
cia que de sus riquezas naturales y de sus hombres hay en los grandes
centros comerciales...” 27

Con cierto apoyo estatal se formaron empresas que vincularon la dis-
tribucién y la produccién, especialmente del género noticiero o “actualida-
des”, entre ellas: Olmedo Film, Rivas Film, Graficos del Ecuador, Graficos
Miranda, Ocana Film y Ambos Mundos.

26 “... Doy mi decidido apoyo a la cinematografia que populariza las maravillas
de la ciencia, las letras y las industrias y hace conocer el progreso de las naciones...
hemos de confiar en que muy pronto sera realidad el propésito de que la cinta ma-
gica lleve al exterior la propaganda que es necesario hacer de nuestro generoso pais
.. "Discurso de Posesién”. Presidente Luis A. Tamayo. Congreso Nacional, Qui-
to, 31 Agosto, 1920.

27 Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, 15 Febrero 1921.
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Serie Griificos Mirandn (1929). Acervo Patrimonial Restaurado.
Cinemateca Nacional del Ecuador (1989).

AMBOS MUNDQOS, PIONERA DE LA PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA

Desde 1911, AMBOS MUNDOS jugé papel protagénico en la produc-
cién, El 6 de Junio se conocid su filmacién “LA RECEPCION AL SENOR
VICTOR EASTMAN COX” donde se vieron los retratos del diplomético chi-
leno, del Presidente de la Repuiblica General Eloy Alfaro y de los Ministros
de Estado. Un corte brusco se produjo en Enero de 1912 cuando fuerzas re-
tardatarias propiciaron el linchamiento del Presidente Alfaro quien tenia

conciencia de la importancia cultural de la cinematografia.
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Posteriormente, Leonidas Plaza en el poder ofrecié acuerdos a favor
de la industria cinematografica. La Empresa invirtio la suma de diez y seis
mil sucres para comprar equipos de filmacién y contratar la venida de un
operador de la Casa Pathé, el senor Maurice Voucuret. Luego, Plaza enfren-
t6 una cruenta guerra civil que le impidié cumplir el compromiso de finan-
ciamiento y de cesion del Teatro Sucre para las exhibiciones.

De esta etapa quedan dos titulos importantes: “GUAYAQUIL" y “PA-
RADA MILITAR EN GUAYAQUIL” (1913)
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En 1921 Ambos Mundos retomé la producién y paralelamente edité
su Revista especializada en Cine y Teatro: Proyecciones del Edén. La Am-
bos Mundos requirié apoyo econémico gubernamental para “editar mas de
un ejemplar” de sus filmes pues su interés era divulgarlos en el pais y fue-
ra de ¢].%8

Era la época en que misiones comerciales y militares visitaban el pais
donde encontraban, como en el caso de una Misién Comercial [taliana, “un
excelente campo de expansion colonial” pues habian hecho arreglos para
explotar un monopolio de tabaco a cambio de emprender la “construccién
de ferrocarriles y obras publicas”,

Con varios dias de anticipacién se anuncio en el Diario El Telégrafo
“el mas grande acontecimiento nacional cinematografico”, el estreno de pe-
liculas de propaganda nacional bajo el titulo “ ‘SERIE"GRAFICOS DEL
ECUADOR". La primera fue ‘L& VISITA*DELBUQUE ESCUELA DE
CHILE GENERAL BAQUEDANOQ?”, en la que se veia:

“El enorme gentio en el Malecén. La visita a bordo del sefor Presi-
dente de la Repiblica. La matiné que ofrecié la oficialidad del Buque
Escuela al Presidente y a la aristocracia guayaquilena. Varios aspec-
tos del barco. Salvas de saludo en la nave. El puente de la Baqueda-
no. Oficiales y Marinos. El Malecén desde el Matadero. Perspectiva
del Palacio de Don José Rodriguez Bonin (principal directivo del Ban-
co del Ecuador)”

28 Bolivia fue la primera nacién sudamericana que en 1916 produjo filmes de pro-
paganda. Una pelicula de “mas de cuatro mil pies” relacionada con sus recursos,
costumbres y actividades mercantiles fue exhibida en Washington ante comercian-
tes e industriales norteamericanos. Desde entonces se habria iniciado un sistema
de propaganda cinematogréfica de los paises sudamericanos, secundado por em-
presarios y gobiernos involucrados. FEra una labor “oficial” desligada de las
empresas dedicadas a la Cinematografia -manifesté la AMBOS MUNDOS-. Por
ello, a la Paramount le interesd filmar una serie de peliculas de este tipo en
Sudameérica.

Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, 1921.
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La segunda pelicula “ESCUADRILLA DE SUBMARINOS DE LOS ES-

TADOS UNIDOS VISITANDO GUAYAQUIL” con:

"Los marinos anclando en la isla Puna. El submarino entrando a Gua-
yaquil. Los marinos en descanso. Los marinos llegando a la Capital. Pa-
rejas bailando al aire libre en la Alameda durante agasajo a los nortea-
mericanos. El banquete de despedida. El submarino saliendo del puer-
to rumbo al Callao. La partida de Baseball entre Team de Guayaquil
versus Submarinos. El viaje del Presidente Tamayo en el submarino 011.
Guayaquil visto desde la ria. Fl nuevo matadero para ganado mayory
menor. El barrio industrial, y, el Palacio de Don José Rodriguez Bonin”
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CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

El siguiente noticiero fue: “LA LLEGADA DEL BUQUE DE GUERRA
LIBIO”. En general las visitas de los buques eran acostumbradas giras de
buena voluntad que estrechaban relaciones diplomaticas en nuestro pais.
Las peliculas cumplian con informar. ‘

A continuacion se eligié un tema con mayor interés del publico: “LA
REVISTA Y DESFILE DEL CUERPO DE BOMBEROS”, filmado en la la Pla-
za del Centenario y Boulevard 9 de Octubre de la ciudad de Guayaquil. No
estaba lejos el ultimo siniestro ocurrido en la calle Santa Elena y Urdaneta,
donde se habian perdido muchas vidas y propiedades.

e
l
:
;
:

£V T

Desfile del Cuerpo de Bomberos.
Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, 24 Mayo, 1921.
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Posteriormente se conocio “LA INAUGURACION DE LA ESCUELA
DE AVIACION” con imagenes de :

“La recepcion del primer hangarl y. Entrega de los aparatos obsequia—
dos por las colonias extranjeras. El vuelo de la sefora Valdez de Di-

llon, primera pasajera que se atreve a surcar los aires”

El avion significé un capitulo en la modernidad. La escuela fue crea-
da por Decreto Ejecutivo el 27 de Octubre de 1920, como una instancia de
adiestramiento y experimentacion para vuelos nacionales. La institucién se
llamé “El Condor” y el documental incluyé las siguientes tomas:
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“Imagenes del vuelo de prueba del Italiano Pietri en el biplano Salm-
son, aparato que fue donado por la colonia siria al gobierno ecuatoria-
no. La recepcion del aparato por parte del Gobernador del Guayas. Y,
los vuelos de los italianos Liut y Pietri sobre el campo de aviacién y la

ciudad de Guayaquil”.

El avion en la década del veinte significé un desafio de triunfo o de
tragedia. Entre varios antecedentes sobre el tema esta la gestion de José Abel
Castillo, Director del Diario El Telégrato de Guayaquil, quien compro un
avion al piloto italiano Elia Liut, para inaugurar los famosos raids
“Telégrafo [” y “Telégrato I1” a través de las principales ciudades. Cosme
Renella y Fha Liut, tueron los pioneros de la aviacién en el Ecuador. Una
anécdota le ocurrio a Liut cuando debio aterrizar en Quito y por error lo
hizo en Latacunga, a varios kilometros de distancia. Mientras, una ver-
dadera multitud lo habia estado esperando en las lomas del Panecillo, el
Itchimbia v la Tola. Cuando Liut recitificé el error, planed en los campos de
Inaquito donde el pueblo aclamé al llamado “condor de los Andes”. De
esta méncion vendria el nombre de la Escuela de Aviacién.

Las posibilidades de filmar desde un avion motivarian el tema v titu-
lo de la nueva produccion de la Ambos Mundos: “VISTA PANORAMICA
GENERAL DE GUAYAQUIL A VISTA DE PAJARO”, en la que se podia ad-
mirar “con precision y perspectiva indecible, la gallarda fisonomia de la ciu-
dad”. 29

Lo novedoso del hecho es destacar una nueva percepcion de la ciu-
dad, a traveés de la filmacion aérea. Pues, Guayaquil no disponia de alturas
imponentes en su paisaje, excepto el Cerro Santa Ana, a donde acudia la
gente para mirar la ciudad en su conjunto.

29 Diario EL TELEGRAFO, Guavaquil, 25 Diciembre, 1921,

]
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En el mes de Diciembre se exhibié las “FIESTAS DEL 18 DE SEPTIEM-
BRE ANIVERSARIO DE CHILE” con :

“Los festejos en Guayaquil, Parada militar y desfile de las escuelas
municipales y fiscales en honor a Chile”.

La Colonia de Chilenos en Guayaquil era representativa de tal modo
que sus fiestas se celebraban como propias.

Seguidamente se exhibié “LAS FIESTAS PATRIAS DEL 9 DE OCTU-
BRE EN GUAYAQUIL"” donde se veian

“los carros adornados, la gimnasia escolar, la jubilacién de los bombe-
ros y el reparto de menciones honorificas”.

El 26 de Diciembre de 1921, se presenté “la mas impresionante y be-
lla de las peliculas cinematograficas nacionales” : “LLAS HONRAS FUNE-
RALES DEL GENERAL ELOY ALFARQ”. Los restos habian sido traidos a
Guayaquil, nueve anos después de su asesinato, para que las autoridades y
el pueblo le rindan honores. El documental fue editado por la Rivas Film,

una variable de la propia Ambos Mundos.

La visualizacion de estos momentos histéricos dejo en la retina de los
espectadores, lecciones y llamados de conciencia que posibilitaron la ins-
cripcion de las imagenes en movimiento como un soporte en la clarificacion

politica.

Recatar la figura de Alfaro era interés del partido liberal y del
Gobierno para retormar la conduccién politica en un periodo en el que, sin
el favor de las masas, sentian fuera de su ambito plantear reivindicaciones
populares que una incipiente doctrina socialista iba asumiendo. En esos
anos, Luis Napoleon Dillon, lider de la juventud liberal propuso la reno-
vacion del Ideario y del Programa para adaptarlo a cambios necesarios.

/3




CINE SILENTE EN EcuaDor (1895-1935)

T -

ARRASTRE DE LOS ALFARO.
La vida Politica del Ecuador. Coleccion Imigenes. Quito.
BANCO CENTRAL DEL ECUADOR.

Sinembargo, quedaron en el papel, leyes sobre el trabajo, legalizacion
de huelgas, seguros de salud, maternidad, etc.

Mientras tanto, todo se disponia en Guayaquil para el cine, las perso-
nas y el ambiente. La moda del romanticismo influenciando en el vestuario
femenino con telas vaporosas o tlecos que dibujaban siluetas. El oro, jabo-
nes perfumados, los velos y sombreros conjugaban ese toque misterioso en
las mujeres que se lucian en las filmaciones de : “LA SALIDA DE LAS ARIS-
TOCRATICAS VERMOUTH DE LOS TEATROS EDEN Y OLMEDO”.
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yaquil, 24 Mayo, 1921,

Revista. PROYECCIONES DEL EDEN. Gua
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En 1922, los trabajadores ecuatorianos protagonizaron la primera
huelga. Las dificultades econémicas y la inquietud social impidieron a la
Ambos Mundos seguir produciendo cine. Asi, en ese ano solo realizaron

“LLAS FIESTAS DEL CENTENARIO DE QUITO 1822-1922" que fue exhibi-

da recién en 1923:

“Dos mil cuatrocientos metros de resena histérica. Exito monumental
y patriotico, donde se vera como Quito entero supo ofrendar su re-
cuerdo a esa fecha gloriosa y a los prohombres que nos dejaron una
historia brillante y limpia vertiendo su sangre en defensa de las liber-

lades patrias” 3.

La pelicula tuvo una duracion aproximada de 90 minutos. 3!

30 Diario EI. TELECRAFO. Guayaquil, 18 Febrero, 1923.

31 Desde el 20 de Mayo de 1922, los habitantes de Quito se despertaron con salvas
de artilleria disparadas en el Panecillo pregonando el inicio de las fiestas. Durante
diez dias las casas y edificios publicos se adornaron con banderas. En las mananas
ocurrian los desfiles, las revistas de gimnasia escolar, los juegos de pelota, las retre-
tas de bandas populares, las rifas. En las noches, en cambio, la recién inaugurada
Avenida 24 de Mayo y la colonial Plaza Fspana sirvieron de escenario para bailes
y regocijos populares. Alli se mostraban los juegos pirotéenicos y las funciones gra-
tuitas del cinematografo, ademas, la actuacion de la Estudiantina Centenario que
entonaba hermosos pasillos y yaravies con vihuelas, bandolines y guitarras.

El 24 de mayo, dia de la celebracidn, se inicié con una misa de accion de Gracias en
la iglesia metropolitana. Luego se realizo el gran desfile civico-militar encabezado
por la Banda del Centenario. Atras y en riguroso orden, marcharon el Presidente
de la Republica, los Ministros de Estado, el Cuerpo Diplomatico y el Presidente de
la Camara del Senado. A continuacion el Arzobispo de Quito, la Junta del
Centenario, el Jefe de Estado Mayor General y sus ayudantes. Por dltimo, la masa
del pueblo representada en sus escuelas fiscales, municipales y particulares, el
Cuerpo de Bomberos y las organizaciones obreras, entre las que se podia distinguir
al Directorio Nacional de la Confederacion Obrera Ecuatoriana, la Sociedad Artis-
tica e Industrial de Pichincha, el Centro Popular Garcia Moreno, los gremios de
sombrereros, jiferos v carretoneros, voceadores, picapedreros, “chaufers” etc. y to-
do lo que hasta entonces habia merecido agrupacion y defensa gremial. BARRERA,
J. Isaac. RELACION DE 1.AS FIESTAS DEL CENTENARIO 1822-1922. Talleres Ti-
pograficos Nacionales, Quito. S/ £.Pp.39-60.
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Gran Desfile. Ibid. P. 66
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La magnitud del acontecimiento se recogié en otras publicaciones co-
mo la Revista “América Libre”, donde se afirmo la participacion del foto-
grafo José Ignacio Bucheli, en la filmacion de estas festividades.

' H) '- qifins tory

Relacion de las Fiestas del Cﬂ_nfcrmrrim fiu'd. P.53.

La filmacién de la Ambos Mundos, constituiria un registro mas elabo-
rado. La estructura lineal y el tema concreto permitirian desarrollar una se-

leccion del material v un montaje, es decir un mayor acercamiento al docu-
mental.

A continuacién y bajo la serie “ACTUALIDADES GUAYAQUILE-
NAS” No 1”7 en tanda especial y en funcién nocturna, la Ambos Mundos
presentd: “LAS FIESTAS PATRIAS DEL NUEVE DE OCTUBRE DE 1924”".

En ella se visualizo:

“Carrera de bicicletas Salinas-Guayaquil. Inauguracién del Campo
Deportivo Municipal. El Presidente del Consejo Don Luis Orrantia y
familia, el Senor Manuel Seminario, Presidente del Deportismo Gua-
yaquilefio, Match de Football Ambato-Guayaquil y Guayaquil-Quito.
Escuela Nacional de Aviacién. Un vuelo del profesor Cansini. Vuelos
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de los alumnos. Las autoridades civiles y militares en la Escuela pre-
senciando las pruebas. Desfile militar. Escuela Naval. Fiestas Popula-
res en el Salado. Un sorpresivo vuelo de Cansini sobre la ciudad in-
tentando pasar por entre las torres de San Francisco. Una corrida de
toros ocurrida el domingo 30 de Noviembre”

El filme se presento como “revista completa de las fiestas” y se resalto
su funcién informativa. Estas ultimas producciones ya no captaban solo a
sectores sociales de poder politico o economico. Los festejos populares y el
deporte, como elementos catarticos en la gran ciudad de migrantes, permi-
tiria ademas avances técnicos. Seguir con la camara a los ciclistas, al juego

de futbol o al avion intentanto cruzar entre las torres de una iglesia causo
gran expectativa.

LAS CONDFCORACIONES EDILICIAS AL AVIADOR CANZIN

.El aviador Canzini, en medio de sus discipulos de Ia Escuela de Aviacién EL CONDOR,

después de recibir la medalla y el diploma con que el I. Ayuntamiento de esta ciudad lo premio
por su atrevido raid de Guayaquil a Quite.
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Iniciada la serie “ACTUALIDADES GUAYAQUILENAS No.1”, nos
sugiere otras, sinembargo, no se realizaron porque el Presidente José Luis
Tamayo, principal auspiciante de la produccion, ya no estuvo en el poder.
En 1925 ocurri6 la llamada “Revolucién Juliana” liderada por jovenes mili-
tares que pretendian oponerse al viejo liberalismo. Uno de los afectados fue
la Empresa Ambos Mundos, que vi¢ interrumpida su produccion por falta
de apoyo gubernamental.

En definitiva, las filmaciones de Ambos Mundos se inscribieron en el
afan de promocionar al pais en el exterior. La tinica constancia de que ello
sucedio, constd registrada en el Diario El Dia de Quito donde se informo
que Luis Robalino Davila, Ministro Residente del Ecuador en Suiza, tuvo
por encargo del presidente Tamayo, la mision de organizar una oficina de
propaganda en Berna. El envio cartas circulares a los consules nacionales en
paises europeos a fin de que dicten conferencias sobre el Ecuador, illustradas
con proyecciones filmicas.

Lo altimo que hizo Ambos Mundos fue auspiciar a la empresa italiana

Pitaluga Fer de Torino para la filmacion de un documental controversial en
1925:

"DE ITALIA AL ECUADOR”. La oposicién vino desde Santiago de

Chile donde un ecuatoriano chovinista expreso :

“DE ITALIA AL ECUADOR”. Asi se intitula una pelicula pasada alti-
mamente en los diversos cines de Valparaiso y que los ecuatorianos
fuimos a ver creyendo encontrar algo que signifique una propaganda
favorable a nuestro pais. Desgraciadamente no es asi. Se trata de una
cinta llena de inexactitudes en sus leyendas y de escenas repugnantes
en los cuadros que reproduce... Dice luego que tiene una poblacion de
1.300.000 habitantes, compuesta de 50.000 europeos y 250.000 indios
salvajes... Hay también en esto una manifiesta mala fé, porque el
Ecuador tiene en la actualidad aproximadamente unos 2.000.000 ha-
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bitantes de los cuales habran unos 200.000 indios, siendo la gran ma-
yoria de sus habitantes blancos, descendientes de europeos y algunos
miles de negros y mestizos... Al llegar a Guayaquil, los que tomaron
la pelicula se dirigieron a donde llegan las balsas, canoas y lanchas
con frutas, tode lo cual ofrece un espectaculo primitivo... Después
aparecen unos carritos urbanos tirados por mulas en competencia con
los eléctricos, pero estos carritos son de un aspecto miserable, no re-
cuerdo haberlos visto en ninguna parte... Después aparece una gran
balsa por el rio en la que van familiarmente chanchos, chivos, gallinas,
perros y algunos racionales... Al llegar al interior de la republica se ve
a los indios en sus ferias y orgias baquicas... Para atentar tanto des-
prestigio para el Ecuador se exhiben algunas vistas civilizadas pero
que quedan eclipsadas con tanto salvajismo... Como ecuatoriano pro-
testo por el insulto que entrana la pelicula DE ITALIA AL ECUADOR.
Nuestro pais cuenta con mds de un millon de hombres civilizados y
sus artes, sus letras, su comercio e industria se hallan muy adelanta-
das.. ”

M. Guillermo Serrano”. Diario LA ESTRELLA. Valparaiso, 23 Enero,
1925. Publicado en Diario EL COMERCIO. Quito, 25 Febrero, 1925.
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CINE SILENTE EN ECLADOR (1893-1935)
AUGUSTO SAN MIGUEL (1905-1950)

Varios fueron los intentos pafa abordar 1a ficcion cinematografica. En-
tre ellos, $FOAN JOSE: que en 1918 auspicié la Fabrica Royal y se inscribio
mas bien en el teatro filmado. Lo representd la Cia. Delgado Caro Campos
bajo la obra del espanol Joaquin Dicenta y con papel protagonico de Julia
Delgado Caro.

Las obras mas imaginativas fueron emprendidas por Augusto San Mi-
guel quien, a partir de 1924, inicié una “Pequena Edad de Oro” del cine na-
cional. Incursiond, como verdadero director de orquesta, abarcando desde
la produccién hasta la actuacién. Con apenas diecinueve anos, hizo el largo-
metraje “FL TESORO "DE"ATAHUAPPA™ luego “SE NECESITA UNA
GAGHE A "W TN ABISMIONW-DOS AT MAS® En solo ocho meses produjo
tres peliculas de argumento y tres documentales.

Augusto San Miguel
Piaonero del Cine de Ficcion
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Su labor estuvo huérfana de proteccién oficial. Evelina Macias, actriz
guayaquilena protagonista de las peliculas de San Miguel, dijo de él:

“Fue el heroico fundador de peliculas nacionales con argumento.
Emprendid una lucha tenaz para enfrentarse con el medio y produ-
cir cine” 32,

“EL TESORO DE ATAHUALPA" (1924)

El 7 de agosto de 1924 en funciones simultaneas del Edén y Colon de
Guayaquil, se estrend la primera pelicula nacional de ficcién : “EL TESORO
DE ATAHUALPA”,

Se baso en la leyenda, segin la cual, el Inca quiteno Atahualpa escon-
dio el oro para preservarlo de la voracidad de los conquistadotes espanoles.
Su trama estructurd un supuesto viaje de exploradores interesados en recu-
perar la inmensa fortuna. Un estudiante de medicina auxilié a un indio vie-

32 5an Miguel nacié en Guayaquil en 1905. Hijo del abogado Manuel Cirilo San Mi-
guel, quien brindaba asistencia legal y gratuita a los pobres, y, de Rebeca Reese
Berry (de familia acaudalada). Fue adolescente inconforme. No se sometié a nin-
guna educacion rigida. Fue autodidacto. Al cumplir diecinueve afios heredo de su
padre dos millones de sucres que los invirtié en peliculas, constantes viajes y “ex-
centricidades” como: libros, licor, vida bohemia y empresas comerciales fracasadas
en lo econémico. Redactor del Diario El Telégrafo y La Prensa de Guayaquil. Dra-
maturgo con : Almas Bohemias, Tercer Cuartel (dedicado al Cuerpo de Bomberos),
Una tristeza mds en mi tristeza, El ultimo bohemio y Sombras. Sobre esta 1iltima,
Enrique Alarcon San Miguel puntualiza la tematica delicada de la obra pues trata-
ba el amor fisico entre dos hermanos. Esta se representé con la Compania “William
Head"” (Guillermo Cabezas). En 1947 hizo sociedad con el escritor Rodrigo Chavez
Gonzdlez para representar sus estampas y lleva a las tablas: “No pasarén” sobre la
invasion del ejercito peruano en 1941.

Se identifico con la generacién poética “Los decapitados”. Le apodaron el “tragi-
co nacional”. Su filmes ocasionaron controversias y polémicas que motivaron su
defensa bajo el titulo “No soy comunista”. No tuvo descendencia ni se casé. Murid
joven. A su velorio asistié una muchedumbre de habitantes marginales de Guaya-
quil (1950) entre los que €l era apreciado. Su obra se perdié en medio de la confu-
sion de sus largas jornadas alcoholicas.

*VER . Granda Noboa Wilma: “ La Cinematografia de Augusto San Miguel
Guayaquil 1924-1925. Los arios del aire”. Casa de la Cultura Ecuatoriana- 83
Cinemateca Nacional. Quito, 2007. 313 pag . Investigacion que actualiza

una mirada a la memoria y aporte de Augusto San Miguel al cine ecuato-
nano. Un trabajo académico y un anexo de ficcion.
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jo y enfermo, a cambio de los planos para encontrar el tesoro. En esa bus-
queda transcurrio la pelicula que propuso lecciones morales y esquemas

humoristicos, en medio de la aventura.

T
La sctriz guasaquilean Evelina Orellanz en plena jusentud
Diaric EL TELEGRAFO. Guayaquil, 4 Junio, 1932.

84




WiLma GraNDA NoBoA

EPELRRPRE SANRRNGEY, 0TI T IN ERR R ITEEE R
TEATHF OS vy, I PERIMEZERA. o

—_— 7 £S5 %, pelicula nacional d= argumento
Edén Y Golén = M % g gue se precenta
HOY-Jueves Agosto-7-1824-HO7T = & en la panialla cinematografica.
Estreno simmltineo en anihos Taatoos KT INICLACION. DE NUESTRO ARTE MUDO
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Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil, 7 Agosto, 1924.

El entusiasmo con que el puablico y la prensa recibi6 el filme se mani-

festd obviando errores y aplaudiendo esfuerzos 33 ;
.
“La vida del indio, su vivienda, sus campos labrados primitivamente.
Incluyendo bellas regiones de nuestro suelo contempladas a través
del viaje en ferrocarril de Guayaquil a Quito, los rios caudalosos, los
precipicios amenazantes, la esbelta ‘nariz del diablo’ (corte transver-
sal de la cordillera que facilita el trayecto del ferrocarril entre la Sierra
y la Costa)”

Producida por “Ecuador Film Co.”, fundada y financiada por Augus-
to San Miguel quien, ademas hizo de guionista, operador y actor principal.

33 "Es cierto que la obra técnicamente tiene defectos propios de toda labor que prin-
cipia, sinembargo, la excesiva y entusiasta voluntad ha permitido salvarlos con la
esperanza de un futuro mas demostrativo de lo que en este género podemos obte-
ner... Es grato dejar constancia del interés con que numeroso publico ha seguido la
labor de los actores llegando a agolparse a la salida de los tealros para aplaudir y
aclamar con "vivas al Ecuador’ a los artistas a quienes habia visto en la pantalla...”.
Diario EL. TELEGRAFO. Guayaquil, 9 Agosto, 1924.
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La Direcciton técnica y artistica la tuvo el chileno Roberto Saa Silva 34

SE NECESITA UNA GUAGUA (1924)

Fue el titulo de la segunda ficcion de la Ecuador Film Co., bajo la di-
reccion de Augusto San Miguel. Su argumento se baso en los sucesos de un
reciente levantamiento armado liderado por los conservadores. Se promo-
ciond como la primera pelicula comica hecha en el pais. Por su jocosidad se
proyecté a los ninos “a fin de que los pequenos se rian igualmente con la pe-
licula nacional”. Se estrené formalmente en el Teatro Edén el 24 de Noviem-
bre de 1924 35,

La revuelta habia ocurride en Otavalo el 12 de Septiembre de 1924
cuando, luego de la Presidencia de Tamayo, se convocod a elecciones que
adjudicaron el poder a Gonzalo Cérdova. La invocacion de un fraude elec-
toral por parte de los derrotados, provoco segan el idedlogo del partido

34 Los actores: Evelin Nayoor, nombre artistico de Evelina Macias representé a “Ra-
quel”, Augusto San Miguel a “Jaime Garcia”, Erick Van den Enden, boxeador
radicado en Guayaquil, interpretd a “R. Matamoros” -el malo- de la pelicula. Pepe
Chevasco apodado ‘Chaplin ecuatoriano’ personificé a “Periquin chumacera”. Una
muchacha morena Julia Stanfor tuvo un papel comico. F. Zaldumbide fue el “indio
Bamanchen” y el popular puagil guayaquileno, Manuel Vizcaino, hizo de "boxea-
dor fantasma”. :

Diario EL, TELEGRAFO. Guayaquil, 7 Agosto, 1924.

Evelina Macias comentd sobre su actuacion:

“Antes de filmar la primera pelicula en nuestra ciudad tuve que aprender mimica
y simulacion durante diez meses en una Academia que funciono en el Fronton
“Bety Jai” (local con cancha para pelota vasca). La Academia dirigia el profesor ita-
liano Carlo Bocactio. Posteriormente me tomaron una prueba bastante fuerte, de-
lante de un jurado integrado por conocidos intelectuales, artistas extranjeros y
nacionales. Habia también, para darle mayor ambientacidn y calor, un numeroso
publico espectador...”.

DELGADO, Cepeda Hugo. Revista ARIEL No.33. Guayaquil 1981

35 El termino “guagua” se utiliza para una nina o nino de brazos. El titulo podria
satirizar el hecho cierto de que para los levantamientos de conservadores
(generalmente hacendados serranos) se utilizaba y reclutaba a los trabajadores de
hacienda, especialmente, mujeres con ninos cargados a sus espaldas.
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Conservador, Jacinto Jijon y Caamano, que uno de sus candidatos, Coronel
Juan Manuel Lasso, provoque un gesto comico, poniéndose en armas en
defensa de las libertades puablicas,

“5e necesita una guagua” fue rodada en calles, quintas, parques y ave-
nidas de Quito. Los actores German Lince Sotomayor, Humberto Dorado
Polit, Mélida e Hilda Vizueta y Lucrecia Bosh eran miembros del Centro
Cultural “Felix Valencia” fundado para promocionar entre los quitenos la

musica, el teatro y la declamacion.
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En el Diario El Telégrafo se publicaron comentarios eldgiosos:

“Hay totografia bien hecha, ella ha sido inmaculada y prueba como se
progresa en el dominio de este arte ... los intérpretes se muestran do-
minadores de la escena como si toda su vida hubieran estado filman-
do... Ayer fue una obra de argumento serio e historico, hoy es una de
comicidad sana que ha sido tomada en forma caricaturesca, jugueto-
na y alegre para mezclar la reciente pretension revolucionaria, hacien-
do con ella una grotesca y risuena escena que produce hilaridad...” 3¢

Se acompanod la exhibicion con el documental “PANORAMAS DEL
ECUADOR".

36 Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil, 25 Noviembre 1924.
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“UN ABISMO Y DOS ALMAS (1925)

Con esquema de cine-denuncia, la Ecuador Film Co. pretendié con es-
ta obra sancionar a los “hacendados que, sin tomar en cuenta que el indio
también es hombre, lo tratan como a un verdadero animal”. Para ratificar-
lo se hicieron tomas del

“terruno labrado con sangre de indio, carne de siervo y sangre rebel-
de... el tormento, la rebeldia, el soplo de la tragedia y la venganza...”

UN ABISMO Y DOS ALMAS.(1925)

Augunsto San Miguel.

88




WiLmA GRaNDa NopBoa

San Miguel se emparento con la literatura del realismo social, cuyo in-
cipiente comienzo se did a principios de siglo, para luego cobrar destacada
y trascendental importancia en la década del treinta. No descarto el autor
una posicion ética que, partiendo de una sensibilidad poética, se inmiscuyo
en el climax de la explotacién, atin corriendo el riesgo del repudio por par-
te de sectores acaudalados:

“Una terrible escena de golpes y crueldades enerva la sangre del in-
dio, al fin hombre, que lleva a la materia la rebelién y su brazo yergue
un cuchillo vengador que rasga el corazon del malvado haciéndole
pagar todas sus culpas...”

La actriz ecuatoriana Aracel}r Rey interpreto a ”Angé]ica”, quien su-
fria por el indigena maltratado. San Miguel interpretd al “indio” v Erick Van
den Enden al “patrén”. Humberto Dorado Pélit hizo de “Don Luciano” -
"amigo perverso que pretendia a la nifla con fines interesados”-.

En Febrero de 1925 se estrend esta “tragedia de cosfumbres nacionales”.

San Miguel con su pelicula vanguardizé una accién a favor del someti-
do. Compartio las nuevas ideas que bullian demandando mejores condi-
ciones de vida para los trabajadores, identificando para el cine al sector mas
explotado, los indios de la sierra y la hacienda. Concepcién que merecera
profundizacion posterior, pero que hoy es necesariamente valorada:

“Argumento basado en la iniquidad con que algunos hacendados
tratan a los indios que labran la tierra prédiga amasando la publica
riqueza”.

Reprodujo, como lo hicieron los exponentes de la literatura realista, al
bien (explotados-dominados) frente al mal (explotadores-patronos), con un
quehacer politico de intenso dramatismo. Pudo ser maniqueamente, pero
cierto y urgente para su €poca.

Acompano al estreno de ficcion el documental “ACTUALIDADES
QUITENAS” en el que se veia:

“Al Dr. Gonzalo Cordova (Presidente de la Republica) en pose para
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Ecuador Film Co. Encuentro de Foot-ball interprovincial entre ‘City
Guayaquil’ y ‘Quito’. Las pasadas fiestas del carnaval capitalino. Co-
rrida bufa organizada por los estudiantes universitarios. Juegos atlé-
ticos en el Hipédromo. El Ecuador Tenis Club. El Presidente de la Re-
ptblica en la revista Militar” 37,
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37 Diario EL. TELEGRAFQ. Guayaquil, 18 Marzo y 20 Abril 1925.
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ESTRUENODE LY TAN ESPERADA PELICULA, titulada:

Actualidades Quitenas

El Dr. Gonza'o Cérdova en pose para Ecuador Film CV

Gran mateh de foot ball inter—City Guayaquil—Quito. Corrida de toros
orranizada por los Kstudiantes.—Juegos atléticos en el Hipddromo. —n ¢l
«lcuador Tennis Club». —Y una gran parada militar,

DOS GRANDES PELICULAS NACIONALES EN UNA NOCHHE

NO FALTE USTED APOYE NUESTRA INDUSTRIA NAGIONAL
TR T R R R TN

Teatro POPULRR Wi

El presidente Gonzalo §. Cﬁldnujunm al Cuerpo Diplomitico
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EL. DESASTRE DE LA VIA FERREA (1925)
“La verdad sobre el desastre de la linea férrea la conocera hoy:

El trayecto azotado por los rios Chimbo y Chanchan. Los puentes mi-
nados en su base. El ‘nido del aguila’, la famosa pefna perforada por las
aguas. La ‘nariz del diablo’ en inminente peligro. Rieles a treinta metros de
altura. Huigra en la mas dolorosa desolacién. Puentes en destruccion, po-
blaciones arrasadas. Dolor y ruina” 38,

Se exhibid en el Teatro Edén, en funciones continuas de 5 de la tarde a
11 de la noche.

El esfuerzo por filmar la tragedia, una mas del ferrocarril, era, como
se lo definié, “cumbre”. La vida del operador habia peligrado por captar
cada detalle del hecho. Como registro supero lo que hasta aqui se habia fil-
mado, pues denota avances técnicos y la posibilidad inmediata de informar
de primera mano la tragedia que habia ocasionado deslaves y el aislamien-
to de poblaciones que usaban el ferrocarril como medio de transporte.

Con esta obra concluyé la actividad de Augusto San Miguel quien
junté las raras virtudes de la audacia y la imaginaciéon. Bajo personal im-
pulso y avida necesidad de expresion creadora trazé caminos de vanguar-
dia para la cinematografia ecuatoriana.
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38 Diario FI. TELEGRAFO. Guayaquil, 20 Abril 1925.
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CARLO BOCACCIO

El italiano Carlo Bocaccio, hombre de teatro y cine, impulso la realiza-
cion de peliculas de ficcion. Heredero de la escuela romantica probé fortu-
na en nuestra cinematogratia, combinando la ilusién con la realidad pero re-
conociendo también que:

“... el pueblo puede encontrar un campo propicio para impulsar la co-
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rriente de su arte autéctono... los paisajes andinos son una maravilla
que causaria admiracién en el mundo entero. Todo ello puede hacer
que el arte mudo en el Ecuador adquiera un valor gigantesco”.

Fundé en Guayaquil la Academia “ Arts Film” para aficionados, devi-
niendo en ¢l “Teatro Ecuatoriano del Silencio” como paso previo a la inser-
cién de actores en el cine nacional, Alli estudiaron Evelina Macias y Aracely
Rey. Bocaccio aspiraba formar en cuatro meses a “mimicos capaces de fil-
mar las comedias y dramas mas dificiles y convertirlos en nuevos Chaplines
y Valentinos”. El costo de los estudios ascendié a quince sucres mensuales
y el plantel dispuso de camerinos de caracterizacion, utilerias, ‘esquettes’ de
decorado, ropero de la época, vitraleria para combinacion de luz y perspec-
tiva, gabinete de mecanica fotografica, etc.

La Academia tuvo una corta duracion (1923-1925) pues la demanda se
limité a la Ecuador Film Co.. En 1926 Bocaccio, con el auspicio de la nueva
productora “Guayaquil Films Company” gerenciada por Emilio Lopez
Mosquera, llevo al cine “nuestro poema nacional”: SOLEDAD.

SOLEDAD (1925)
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Un drama intenso en medio de hermosos paisajes se anuncio plan-
teandose dos interrogantes y un presunto aserto:

“Es siempre el amor el que impulsa la accién de los hombres? Es
siempre la mujer el origen de los actos impulsivos ? ... El viejo rencor,
los celos, la maldad, pueden conducir al crimen, pero solo el amor
conduce en linea recta a la felicidad !”

El argumento se resumié asi:

Un hombre trabajador, Andres Martinez (Emilio Morel) disponia de la
hacienda Los Andes. Se habia disgustado con Pedro Fuentes (Carlos Mar-
mol), dueno de la estancia El Paraiso, porque le rob6 terrenos. Soledad (Eve-
lina Macias), joven alegre e ingenua, “ignoraba el amor y solo conocia el ca-
rino de su padre y hermano”. En la otra hacienda estaba Ricardo (Emilio Pa-
reja Cabanilla). Se encuentran y nace el amor pero “... la distancia es enor-
me... un dia el hermano Enrique (Rodrigo Chavez Gonzalez) los sorprende
besandose” y avisa al padre. La internan en un colegio religioso. Ademas,
acuerdan con “el chato” (Pepe Chevasco) la muerte de Martinez. Soledad
regresa a tiempo y el filme termina en una “unién santa”.

Escribio el guion Rodrigo Chavez Gonzalez e hizo camaras Rodrigo
Bucheli.

De su actuacion, Evelina Macias comento:

“Recuerdo que las escenas principales se desarrollaron en la Hacienda
Angelica de Don Felix Gonzalez Rubio, cerca de Samborondén. En es-
la pelicula puse toda mi alma y todo cuanto era capaz como actriz: su-
tri, lloré, ref y gocé como en la vida real, pero gané muy poco dinero
por mi esfuerzo. La incipiente empresa no daba para mas. No me
preocupé porque sali con la mia, volver a filmar una cinta nacional” .39

39 DELGADO. Cepeda Hugo. Ibid.
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La pelicula tuvo caracter de gran produccion al estilo italiano con fa-
mosas puestas en escena : “una incontenible estampida de reses, mas de dos
mil, y un rodeo montuvio con escenas patéticas” 40,

En 1926 Bocaccio emprendio viaje a la region amazonica para, junto
al salesiano Carlos Crespi, realizar un documental etnografico “SOBRE EL
ORIENTE ECUATORIANQO".

Los jibarcs I'l.tu; ¥ Amhuscl, Jefes de las Uibus Qe Merloy, con =l il
or d& la film, » Carlow Iﬂu{mﬂo. quien ceuvivid com alics pwra P'rr.-:
m cooperaciém,

Diario EL TELEGRAFO. Gmtyuqm’!, 14 Febrero, 1925.

40 DELGADO, Cepeda Hugo. Entrevista. Diario EL EXPRESO. Guayaquil, 6 Junio, 1982.
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CARLOS CRESPI Y LOS PRIMEROS REGISTROS DE LA AMAZONIA

“Floresta inmensa de millones de kilémetros, siempre verde, siempre
nueva”

Carlos Crespi (1891-1982).

M. R. P. Dr.

Carlos Crespi, S. §.

Centro de Documentacion Salesiano. Archivo Historico. Carpeta CRESPI, Carlos,
Quito, Ecuador,
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En 1923, el sacerdote italiano Carlos Crespi con un Doctorado en Cien-
cias Naturales, Misica e Ingenieria Hidraulica, llegé al pais para recoger en
la region amazoénica lo que seria exhibido en la Primera Exposicion Misio-
nera Salesiana a realizarse en Turin al ano siguiente. Una estadia de varios
meses le permiti6 coleccionar treinta cajas con objetos raros como collares,
coronas de plumas, pieles de jaguar y leén, serpientes venenosas, pajaros vi-
vos y disecados, mapas, millar de anotaciones sobre los “salvajes” y un ca-
jon con fotografias de un “viaje pintoresco para un valiente aficionado a la
naturaleza salvaje pero bien pesado para el 99% de los mortales”4!

Carlos Crespi. Caricatura.
Boletin Salesiano. Quito, Afo 9 No. 46. P. 40

41 Discurso del Dr. CRESPI Carlos en la Clausura de la Exposicion Misionera de
Turin., 1924. MISIONES SALESIANAS DEL ORIENTE ECUATORIANO. ELIAS
BRITO SS. TOMO TERCERO. Escuela Tipografica Salesiana. Quito 1938.
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Crespi fue el gestor de un nuevo impulso a la labor misional con su no-
vedoso concepto de colonizacién: introducir herramientas sencillas al traba-
jo de los nativos, construir vias de comunicacién y puentes sobre los rios y
aportar al trabajo de fé religiosa sobre la conciencia de los llamados “jibaros”.

En 1925 existian cinco proyectos misionales salesianos. La necesidad
de documentar esta dificil tarea les llevé a recurrir a monografias, diarios
de viaje y fotografias hasta que tuvieron la posibilidad de filmar.

En Santiago de Méndez, Valle del Upano, se filmo en 1926 el docu-
mental SOBRE EL. ORIENTE ECUATORIANOQO, con la colaboracién del foté-
grafo Rodrigo Bucheli y de Carlo Bocaccio, bajo la direccién del salesiano
Crespi. Para la edici6n definitiva se conté con el trabajo del operador Vité
y de Fontana, editor de afamadas peliculas italianas como “Quo Vadis” y
“Los ultimos dias de Pompeya”.
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Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil, 14 Febrero, 1926,

99



CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1933)

“Dos mil quinientos metros de negativo quedaron reducidos a la mi-
tad para presentar cincuenta escenas diferentes que conducen a amar
el Oriente y la prodigiosa fuerza de su naturaleza. A estimar profun-
damente a la raza jibara y al heroismo de los misioneros...”. En la ver-
sién definitiva se le puso el titulo “LOS INVENCIBLES SHUARAS
DEL ALTO AMAZONAS” 42

Consto de cuatro partes:

[a primera se inicid en el mar de Génova, luego vistas de Guayaquil
v Cuenca y posteriormente la llegada al Oriente. La segunda parte trato so-
bre las costumbres del hombre llamado “jibaro” y sus formas de caza. La
tercera desarrolld “La fiesta de ld tzantza” (cabeza reducida) y la cuarta par-
te mostro la obra de los misioneros salesianos y del Comité Patridtico Orien-
talista de Senoras.

Se estrend en el Teatro Edén de Guayaquil el 26 de Febrero de 1927 y
pocos dias después en el Teatro Sucre de Quito, en una funcion de gala que
tuvo como invitade especial al Presidente de la Reptblica Isidro Ayora. Con
llenos completos, segiin testimonio del padre Crespi, la pelicula fue un so-
porte fundamental en la recoleccién de fondos para su trabajo misional 43.

42 Durante 1995, por el Centenario del cine, la Cinemateca Nacional del Ecuador,
con financiamiento de la UNESCO, ejecuta su proyecto VALORACION DE UN
PIONERO DEL CINE: CARLOS CRESPI a través de la restauracién de su pelicula
de 1926, con extension a otras experiencias pioneras en el acercamiento de las ima-
genes en movimiento al mundo amazonico.

43 "Fn el Feran se proyectan lindas escenas naturales de armadillos, guatuzas, fai-
sanes, pavos predicadores y preciosisimos adornos como un collar de cinco mil
dientes de mono, un tejido hecho con quinientos fémures de pajaro, otro hecho con
seis mil alitas de insecto, un sombrero de ltima moda y finalmente, las ceremonias
de la gran fiesta de la tzantza que termina con una interesantisima serie de bailes a
cual mas original y sugestiva”. Carlos Crespi. IBID.
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Anuncio de la Pelicula “LOS INVENCIBLES SHUARAS DEL ALTO AMAZONAS”
Centro de Documentacion Salesiano. Archivo Histérico, Carpeta CRESPI, Carlos.
Quito. Ecuador.
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OCANA FILM (1925 - 1931)

Como regla general, la produccion documental se limité a la propa-
ganda de actividades gubernamentales. Ello permitia eludir riesgos comer-
ciales en una época de grave crisis econoémica. Cuanto mas que, quienes se
vincularon con la produccién documental, estuvieron ligados a la banca y al
comercio agro-exportador. Cuando en 1925 estallo la “revolucion juliana”, el
unico proyecto claro era terminar con la hegemonia del poderoso Banco
Comercial y Agricola que habia hecho uso de las decisiones nacionales
desde principios de siglo. El movimiento reformista no pudo cumplir lo
que las mayorias demandaban y en los diez anos siguientes se expreso una
crisis de hegemonia y una inestabilidad politica evidenciada en la gestion
de mads de veinticinco gobernantes. Entonces era posible, un gobierno para
cada sector de produccion: el terrateniente junto al capitalista y su fabrica,
el agro costeno con sus tiendas de raya al lado de los bancos de agil
operacion financiera y cartas de credito
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En este marco, Ocana Film se establecié en Guayaquil como produc-
tora de filmes de propaganda. Dirigida por Manuel Ocana, fotégrafo espa-
fol con experiencia en Espana y Sudamérica. ~En principio, Ocana expuso
sus fotografias en el Almacén Levi Hnos. A]]iﬁablecié un Club de amplia-
ciones que otorgaba facilidades de pago mensual, ya que tomarse una foto
era sintoma de status y de considerable nivel econémico. Sus fotografias
causaban curiosidad, por lo “raras y por la armonia de colores”. Se decia
que provocaban alardes de “aristocracia y gallardia” en las chiquillas. En
cambio, los “caballeros bien” guardaban su “severidad” bajo colores opa-
Cos.

Su noticiero de 1925 presenté: “REVISTA DEL CUERPO DE BOMBE-
ROS, EL TRAGICO ENCUENTRO DE LOS PUGILISTAS K.O. PACHECO Y
TITO SIMON”, Y, LAS EXCEQUIAS FUNEBRES DE DON FRANCISCO
URBINA JADO".

Urbina Jado, considerado el “soberano invisible e inapelable del Ecua-
dor” fue Director del Banco Comercial y Agricola. Su velorio fue filmado
en €l salon de “La Filantropica” y su traslado hacia el Cementerio General
de Guayaquil.

En el noticiero de 1926 se presentd : “LAS OLIMPIADAS DE RIO-
BAMBA” junto al “MATCH TRAGICO DE TITO SIMON"

Las olimpiadas, primeras de alcance nacional con:

“_..El redondel del field ...lleno de publico, largas hileras de autos con
capotas destapadas que pitaban al unisono formando concierto espe-
cial a la pelota cuando ocurrian los goles en los partidos de futbol
Ambato-Cuenca-Riobamba-Quito-Guayaquil-... Las bellas damita es-
trenaban primorosos vestidos, jovenes y ninos llenaban las depen-
dencias...”
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Se la anuncié como la primera pelicula olimpica, filmada a mas de
diez mil personas. En el desfile inaugural las delegaciones marcharon
encabezados por la Banda de Musicos El Prado. El Gobernador de la
Provincia declaro instaladas las olimpiadas y el Batallon Montiafar hizo las
descargas de rigor.

En la segunda parte se registro la muerte tragica del boxeador ecuato-
riano Tito Simon en manos del peruano K.O. Pacheco. Se podia apreciar “la
pujanza y bravura con que se condujo el campedn hasta caer abatido”.

El box comenzaba a manifestarse en el pais como una aficion que con-
vocaba. Era la época del grandioso argentino “Firpo”, campedn mundial en
Norteamérica (1923), quien reivindicaba para los latinos, figuraciones miti-
cas de un idolo que se imponia alla, donde "no nos tomaban en cuenta”.

En 1928, Ocana Film presentd las “ACTUALIDADES No 1.

En gran plana del Diario El Telégrafo se anuncio:

“:DERROTO EL PERU EN VERDAD POR ONCE ‘GOALS” A CERO
AL ECUADOR?”

... esta es la pregunta que circula de boca en boca por todo el pais y son
muchos los que dudan de una verdad tan clara como la luz del dia,
pero, si alguien insiste en dudar, puede asistir pasado manana al Tea-
tro Olmedo”.

Se estrend bajo el titulo: “EB.C. DE LIMA VERSUS ROCAFUERTE"” y

se podia ver:

“El pablico llegando al Stadium Municipal. Entra al field el equipo
peruano dando los hurras de estilo. Llega el equipo local Rocafuerte.
Los capitanes de ambos equipos. El senor Ministro de Deportes y el
Consul del Perti en Guayaquil saludando a los “equipiers’. El entrena-
dor del equipo Berdioka y el cronista deportivo de El Telégrafo. El se-
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nor Ministro de Deportes dando el ‘kick-off’. Diversas fases del match
que gano el equipo visitante por ‘11 goals a O’. Durante un vuelo mi-
litar sobre el Stadium, un avion de la Escuela Militar se ve obligado a
aterrizar forzosamente, Estado en que quedo el aparato con el tren de

aterrizaje destrozado, habiendo resultado ileso su piloto el senor Luis
A. Mantilla”,

Ocana recibié felicitaciones -se manifesto en la prensa- por su trabajo
“novedoso, cientifico, artistico y hasta juridico”.

Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil, 25 Agosto, 1926.

En la época, el deporte tenia caracteristicas diferentes a las actuales.
De aficionados o “amateurs” a nadie se le ocurria pensar que podia vivir del
deporte. El “foot-ball”, traido a principios de siglo por los ingleses asenta-
dos en la Peninsula de Santa Elena, se jugaba con once hombres en una can-
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cha de 100 metros de largo, acentuandose la dinamica de conjunto y las
influencias del rugby. Aan no se popularizaba el modelo rioplatense que
posteriormente tendra carta de naturalizacion para llamarse futbol,

Ocana en sus “Actualidades No. 27, anuncio la “SALIDA DE MISA
EN LA CATEDRAL”. La innovacion tecnica fue el haber filmado en la ma-
nana y pl'o}'ectadu en la noche.

“...Nos dice claramente que no solo en norteamerica se ven cosas asi... ya
podemos decir con orgullo que en Guayaquil hay una Petit Paramount
que tiene dos anos de impresionar distintas cintas de actualidades...”

La Petit Paramount.
Quito en los afios veinte. Col. Imdgenes. No.7. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR.
Quiito, 1956.

Las “ Actualidades No. 3” se exhibieron el 7 de Diciembre de 1928 in-
cluyendo las siguientes noticias:
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“El interesante partido Cérdova vs. Asociation. L& llegada del Presi-
dente Hoover. La recepcion en la Zona. La inauguracion del Palacio
Municipal. El Cleveland en Puna. El picnic que un grupo de personas
dié al Dr. Isidro Ayora. Y, como ntimero simpatico, una senorita de
nuestra sociedad Julieta Descalzi G., la primera que aparece en estas ac-
tualidades, con una galanteria de un conocido poeta como preambulo”.

La primera produccion independiente de Ocana Film se llamé “GUA-
YAQUIL A VUELO DE PAJARO” (1929) estrenada con motivo de las Fies-
tas de Octubre. La pelicula mostro:

“La pelea de los Bancos (con imagenes historicas que documentan las
reacciones de los banqueros privados frente a las restricciones estata-
les dispuestas por el Presidente Ayora). El destierro de la ‘Escoba de
Bruja (plaga que diezmo los cultivos cacaoteros). El descubrimiento
de Von Friede. Y, el problema de la Pavimentacion”.

El “vuelo de pajaro” correspondia a un enfoque distinto, ya no el ra-
sante de un avion sobre la ciudad. Sugiere mas bien la vision de un proceso
de “modernizacion conducida”:; nuevas leyes monetarias creadas desde
1927, en las que el Banco Central constituia elemento disociador para la ban-
ca privada.

En 1929, Ocana dio un giro abordando una tematica turistica, “UN
VIATE POR MANABI” con guion y direccion de Rodrigo Chavez Gonzalez
(Rodrigo de Triana) 44 y las cdmaras de su hijo Manuel Ocana Dorado,

Se exhibieron imagenes de :

‘... mujeres, ciudades, llanuras cultivadas, el infinito espectaculo del
mar... En Montecristi, cuando aparecio el jardin donde estuvo la ca-
sa de Eloy Alfaro y se vid a la hermana del caudillo, dona Manuela
Alfaro de Cajigal, el publico prorrumpio en una sonora ovacion” 42

44 Rodrigo Chavez Gonzilez investigd y escribié sobre el folklore montuvio. En
su columna “ Auras Criollas” del Diario El Telégrafo incentivo la conformacion
del Comité Regional del Montuvio (1925).

45 Diario ELL TELEGRAFO. Guayaquil, 21 Noviembre, 1929,

108



WiLMA GRANDA INOBOA

Lz pc“cula era un aporte a la formacion del “Touring Club
Ecuatoriano”

El concepto mas elaborado del noticiero cinematografico fue el desa-
rrollado por Manuel Ocana entre 1929 y 1931. Bajo el estilo de revista o ma-
gazine, en breves imdgenes, con letreros en espanol e inglés, did a conocer
los sucesos lrascendentes del momento. En “ECUADOR NOTICIERO
OCANA FILM 1929” se visualizaron acertados encuadres de algunos mo-
mentos de la Posesiéon del Presidente Isidro Ayora, saludos protocolarios de
los Embajadores, la Sesién en el Congreso Nacional y una Recepcion en la
residencia del Embajador de Bolivia Juan Salinas Lozada. Estas tomas, mi-
radas con ojos actuales, parecerian una narracion de Garcia Marquez por el
esplendor, el lujo y el desborde imaginativo. Complementan los temas va
rias panoramicas de la Plaza de la Independencia y del Palacio de Gobierno
con detalles muy precisos en su arquitectura. También constan imagenes
sobre la gestion de Ayora en el Gobierno: Asistencia Social, Maternidad, Sa-
iubndad Educacion (tanto en el orden artesanal como en la Agricultura y
las Artes). Dato curioso es la llegada del primer hidroavion. Asimismo, una
parada militar de excelente factura y acercamientos a la Escuela de Cade-
tes, Banda de Muasica y unidades de Artilleria.

Presidente Isidro Ayora.
ECLHADOR NOTICIERO OCANA FILM. (1929) Acervo Filmico Patrimonial Restanrado
(1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.
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La pelicula fue filmada en 35 mm. con material de nitrato. Su restau-
racion fue posible gracias a la colaboracion de la UNESCO y la Cinemateca
Brasilefia. Es el primer noticiero de esta década que la Cinemateca ha recu-
perado y forma parte destacada de su acervo filmico.

Ingreso de los Embajadores al Palacio Nacional
ECUADOR NOTICIERO OCANA FILM. (1929). Acerveo Filmico Patrimonial Restaurado
(1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.

Y

Isidro Ayora y su esposa ingresan a Iﬂ Residencia del Embajador Salinas de Bolivia.
ECUADOR NOTICIERQ OCANA FILM. (1929). Acervo Eilmico Patrimonial Restaurado
{1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.
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Escuela de Artes y Oficios. Taller de Carpinteria.
ECUADOR NOTICIERO OCANA FILM. (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado
(1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.(1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.

15 H

Escuela de Artes y Oficios, Clasc de Pintura.
ECLADOR NOTICIERO OCANA FILM. (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado
(1989). Cinemateca Nacional del Ecuador,
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e

La Cruz Roja al servicio de la Paz, ECUADOR NOTICIERO OCANA FILM. (1929). Acer-
vo Filmico Patrimonial Restanrado (1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.

OLMEDO FILM (1928-1929)

La Olmedo Film empezo la realizacion en 1928 con su propio departa-
mento de produccion para el que contraté o a un “recordman conceptuado”
el chileno Alberto Santana 46,

46 Alberto Santana llegé al pais en 1928, publicitado como Director de la Empresa
Cinematografica chilena “Valk Film”. En Ecuador pretendio realizar un argumen-
tal sonoro que lo concreté recién en 1949. Santana se registra en Chile con 33 pelicu-
las mudas. En Colombia y Perti como promotor del paso al cine sonoro.
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Santana se ideé requerir por la prensa a actores y actrices, involucran-
do al ptblico en su propuesta:

“Necesitamos rapidamente catorce sefioritas, seis sefioras, dieciocho j6-
venes, ocho caballeros, veinte y cuatro nifitas y sesenta ninos que en-
contraran trabajo artistico en la pelicula titulada ‘Bajo el cielo ecuatoria-
no’. Santana dara a los interesados nociones gratuitas sobre expresion,
maquillaje y belleza fotogénica. Es indispensable contar con cierta in-
dependencia moral y econémica y dptimas referencias personales” 47.

Este filme nunca se realizé. Era un “remake” de “Bajo el cielo antio-
queno” (1925) de Arturo y Gonzalo Acevedo de Colombia.

Luego, estrend: “UNA VISITA A LA CIUDAD ECUATORIANA DE
GUAYAQUIL” en la que se vio:

“El gran desfile civico. La Parada Militar de todo el personal del Cuer-
po de Bomberos. Y, la gran presentacién militar de las Unidades de la
Cuarta Zona.”

La “visita” fue realmente del extranjero recién llegado al cine nacio-
nal, pues los temas ya habian sido tratados. Lo nuevo seria la técnica mejor
y la definicién de expresos “noticieros” que darian informacion rapida y ac-
tualizada.

En Noviembre de 1928, hizo junto a la Olmedo, los comerciales de la
Anglo Ecuadorian Oilfields Ltd. que, aparte de concesiones petroleras ex-
plotaba cemento y materiales de construccién en Chimborazo, dando inicio
al proceso de urbanizacién en las ciudades principales.

En ese marco se conocid el reportaje “INDUSTRIA NACIONAL
CHIMBORAZO".

47 Diario ELL TELEGRAFO. Guayaquil 3 y 5 Junio, 1928.
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En estrecha relacion con la distribuciéon monopélica de filmes, 1la Ol-
medo redujo el empuje con que inicié su proyecto de produccién y firmé en-
tre 1929 y 1930 dos grandes contratos de exhibicién de filmes extranjeros 48,

INTENTOS DEL CINE SONORO

Al iniciar la década del treinta, en las cronicas cinematograficas, se co-
mentoé que la diferencia entre peliculas corrientes y sonoras consistia en que
estas Gltimas no necesitaban orquesta sino que, al momento de filmar, se
sincronizaban musicalmente con excelentes conjuntos. Asi, por ejemplo, si

€N una escena aparecian campanas tanendo, la sincronizacion permitia oir

los sonidos el mismo instante 42,

En Ecuador, ya no era novedad el anuncio inminente del cine parlan-

te, incluso en espanol o multilingue.

48 Ese ano, el Directorio de Accionistas de la Olmedo lo integraron Lautaro Aspia-
zu Carbo, Eduardo Ycaza Cornejo y Teodoro Alvarado Garaicoa. El 27 de Abril de
1930 la empresa amplié su cobertura de distribucién, mediante un contrato con el
peruano Alejandro Mesa agente de la Empresa de Teatros y Cinemas de Lima
Ltda.. Fue el mas grande contrato de peliculas silentes hasta la fecha en el Ecuador,
con un costo de 5/.400.000,00 para 100 importantes filmes. Ademas suscribio con
la Paramount la venida de 130 filmes adicionales por 5/.300.000,00 sucres mas.

49 El critico cinematogrifico ].M.Escuder decia que la pantalla fonética se imponia
en la Unién Americana y en Europa “desalojando viclentamente a la pantalla
muda, trasladando sistemas y valores artisticos de manera desconcertante”. Escu-
der se ocupd también de las transformaciones sufridas por los estudios cinematogra-
ficos de antano, convertidos después en complicados laboratorios donde “la meca-
nica dominaba al verbo del hombre”. Sugirié incluso que la emocién dramatica de-
ja paso a modulaciones disonantes de la voz que deberan regularse cuidadosamen-
te para que al ser registradas no provoquen una reaccién humoristica en el publico.

Diario EL DIA. Quito, 5 Febrero 1930.
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La produccién nacional sin poder acceder a la nueva tecnologia, se
planted sinembargo, hacer cine “sincronizado en vivo”. De esta manera se
realizaron los tres ultimos argumentales que cierran con dignidad la “pe-
quena edad de oro” del cine ecuatoriano: “GUAYAQUIL DE MIS AMO-
RES”, “LA DIVINA CANCION"” e “INCENDIO”

GUAYAQUIL DE MIS AMORES (1930)

En la época, la corriente mas conocida de la literatura ecuatoriana, se
expresé denunciando la injusticia social (Grupo de Guayaquil en LOS QUE
SE VAN). La crisis econémica se habia agudizado por la permanente infla-
ciéon. Empezé a declinar la mano de obra en el campo y se origind un nue-
vo proceso migratorio. Esto creaba dificultades en las ciudades, especial-
mente en ¢l suburbio guayaquileno que crecia como un hongo. La cronica
roja y su tratamiento en la prensa expresé esos problemas, dificiles de resol-
ver. Entonces, desde distintas opciones de poder se buscaron elementos de
identificacién grupal o cultural para, al menos, plantear los conflictos.
Aquello interesaba a todos, pues no era factible vivir sin las reglas de juego.
La musica asimilo esa sensibilidad de nuevo tipo, permitiendo expresar la
subjetividad en conflicto. Luego la musica para el cine nacional, pulso
aquellos matices.

“GUAYAQUIL DE MIS AMORES”, fue la primera pelicula nacional
con doblaje en vivo, se convirtié en el espectaculo cinematografico sin pa-
rangon en la historia del cine ecuatoriano que respondia a la necesidad de
ver y oir imagenes propias:

“YA LO HAN VISTO SETENTA MIL PERSONAS, FALTAN SOLO
TREINTA MIL PARA QUE LO VEA TODO GUAYAQUIL !..

El tema de la obra se promociono asi:

116




WiLma GRanDA NOBOA

“...humana tragedia hecha carne palpitante de dolor ! La eterna his-
toria! Mientras haya luz en las ciudades dormidas y se escuche en el
silencio de la noche el barrullo ensordecedor de una orquesta, habra

siempre mujeres hermosas que irdn a quemar sus alas al resplandor

subyugante de sus fanales ...! Dedicada a aquellas lindas mujeres a

quienes la vida estafo con falsas promesas de amor... Temas tipicos del
campo y la ciudad. Argumento ligero, variado y ameno... Representa
el mas grande exponente artistico nacional hasta hoy exhibido.

? EL DIA TAN ESPERADO POR TODO
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GUAYAQUIL DE MIS AMORES
Diario EL COMERCIO.Quito, 25 octubre, 1930.

Fue producida por Ecuador Sono Films, al costo de ocho mil sucres
Se estrend en simultaneo en nueve salas de Guayaquil. Direccion, guion y
fotografia la hizo Francisco Diumenjo. Direccion artistica Ramén Soriano y,
como intérpretes principales estuvieron Evelina Macias, Carlos Landin,
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Adolfo Antepara y Ricardo Neumane. La orquesta Pino y el dueto Ibanez-
Antepara hicieron la sincronizacién en vivo de diversas piezas musicales cu-
ya grabacion original se realizé anteriormente en New York con el Duo Ecua-
dor (Enrique Ibanez Mora y Nicasio Safadi). El auspicio fue del sello Co-
lumbia (hoy J.D. Feraud Guzman) 39 . Participaron en el filme los bailarines
Head-Gavelle (ecuatorianos) y Noboa-Echeverria (cubanos).

El argumento fue enriquecido con estribillos de “Cosas de Mi tierra”
del escritor costumbrista José Antonio Campos (Jack the Ripper). La pelicu-
la incluyd tomas de actualidad como la salida de una vermouth en el teatro
Olmedo con “mil caras conocidas de la mejor sociedad”.

50 José Domingo Feraud Guzman, impulsor de la masica ecuatoriana, cedi6 la vic-
trola Kolster Columbia, modelo 902, para realizar la sincronizacion del sonido.
Aparte del ahora famoso pasillo “Guayaquil de mis amores” cuyas copias se vendie-
ron en una semana, estuvieron para la pelicula, diversos ritmos de moda: La mar-
cha “Sombras de gloria”, el one steep “Harrison”, el pasillo “Heridas”, el San Juan
“Pobre Runa”, el Valse “Beautiful”, el tango “Llévatelo todo”, el pasodoble " Ameri-
can Legion”, el couplet “Dispense Usted” y el charleston “5i lo supiera mama”.
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Fue estrenada también en la ciudad de Quito donde se la calificé co-
mo “exito del ano” pues, durante ocho dias hubo llenos completos, aunque
los precios de entrada subieron ostensiblemente.

Otra experiencia que junté con exito el cine y la misica nacional se di6
con el siguiente largometraje : LA DIVINA CANCION.

EL MELODRAMA: LA DIVINA CANCION (1931)

Un upectoﬂell wdt:. gm yaquileda, llevado al lienzc
_ prefensiones, pero con un profundc sentido de la belleza
escenario y de la emocion del asunto,

La tragedia de amor de una buena muchach

S ot pntor s THOEITa CNTETR T R que sacrificéd su porvenir y sus suefios de

_riums ) s s el dedrants e o 41 I s el licidad por amor a su madre enferma.
i galbrn »--Jf!: propagandtnl en  prmicasidad. -

figa L sl ol TR s or o ma Bl POEMA TRUNCO DE LA JUVENTUD QU

L A el o SE VA ... DEJANDONOS INCURABLES
- e i e e < T HERIDAS EN EL CORAZON,

Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil, 25 Febrero, 1931.

Fue realizada por los Estudios y Laboratorios Cinematogréficos Ecua-
torianos (propiedad de Diumenjo). La Direccion artistica hizo Alberto San-
tana. La fotografia Francisco Diumenjo. La sincronizacién en vivo a cargo
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de Enrique Ibanez Mora. Los intérpretes: Ena Souza, Max Serrano 21, Er-

nesto Weisson, Alberto Santana (como Pepén), [saias Manrique y Leopoldo
Mariné. Se estrend en los teatros Edén y Olmedo de Guayaquil.

Ena Souza representé a Martha, hija sacrificada que para mantener a
su madre enferma se dedicé a la prostitucién. Sumida en la verguenza en-
contré un aliciente, su amor por Jorge (Max Serrano), hombre de buena po-
sicién econémica. Ese amor se frustra cuando él conoce la verdad... El aban-
dono es inminente y la tragedia culmina con el suicidio de la protagonista
que buscd “entre las ondas del Guayas, la paz eterna que necesitaba su co-
razén abandonado” .52

Fra la época de estrenar para el cine nacional el tipico melodrama que
habia tenido exito en el extranjero y también la de iniciar un control social
sutil pero més eficaz. La noci6n de culpa 6 verguenza, COmo mecanismos
del disciplinamiento, recayeron fundamentalmente en mujeres y nifios con-

51 Ena Souza nacié en Babahoyo. Habria filmado cinco peliculas en Chile, Peri y
Ecuador: “Como Chaplin” “Todos viven amando”, “ Alma Peruana”, “Las chicas
del Jirén de la Unién”. Max Serrano, en cambio, fue el principal protagonista de la
pelicula pernana “Mientras Lima Duerme”.

DELGADO, Cepeda Hugo. LA DIVINA CANCION, primera pelicula nacional se
exhibié en Guayaquil. Suplemento SEMANA. Guayaquil. 18 Octubre, 1987.

52 LA DIVINA CANCION
Letra: César Maquilon Orellana
Musica: Nicasio Safadi

Despierta y pondera Hoy triste muy triste
mis tristes lamentos me alejo cantando
mis cruentas congojas sofiando que un dia
mi eterno sufrir talvez me amaras.

Si vieras mi vida Mis trovas dolientes
de cruentos tormentos iré yo entonando

Si vieras que sufro iré por la vida

por tus pensamientos siempre mendigando
me amaras talvez un beso de amor.

Este pasillo tuvo originalmente un texto distinto, inserto en los pasillos de maldi-
cion o letras malditas que, generalmente, evidenciaban una profunda misoginia.
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tra quienes estuvo dedicada la tarea domesticadora de la Iglesia, las leyes y
la opinién publica:

“iJorge! ...Esctthame...No me juzgues sin oirme...Oyeme, déjame ex-
plicarte...No soy yo la mala... Es la vida la que me ha hecho ser asi...
No me abandones... Ampdrame contra tanta maldad...I”

Se acompano el estreno con el documental “CARNAVAL DE GUAYA-
QUIL EN 1931”.

CINE CATASTROFICO : “INCENDIO” (1931)

Dos acontecimientos cinematograficos de mag
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En estilo de cine catastrofico, con duracion de 1 hora 20 minutos, se hi-
zo “INCENDIO” (1931). Se puso en movimiento al Cuerpo de Bomberos y
a dos mil extras en un ejercicio realista que utilizo varias camaras y locacio-
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nes y por primera ocasion se emple6 pirotecnica, trucaje y efectos especia-
les. Dirigio Alberto Santana, la fotografia del aleman Werner Hundhausen,
ex-técnico de la casa Agfa de Berlin. Los actores Zoila Luz Arizaga y Santia-
go Campododnico y la misica de la Orquesta Blacio. Fue revelada en los ta-
lleres de la foto-6ptica Jeremias.

Junto a INCENDIO se estreno el documental “SUCESOS NACIONA -
LES 19317,

Dos dias después, el Teatro Parisiana exhibié por primera vez cine
parlante con la pelicula “EL DESFILE DEL AMOR” (1929) dirigida por E.
Lubitsch y actuada por Maurice Chevalier.

El espectaculo del cine sonoro tue arrasador y limito las posibilidades
de la produccion ecuatoriana a un nivel industrial. Quedo la alternativa de
una cinematografia que fué producto de motivaciones personales sin posi-
bilidades de reconocimiento puiblico inmediato y sin alternativas de recupe-
racion economica: el cine de aficionados.

CINE DE AFICIONADOS
CARLOS ENDARA

Una de las experiencias documentales al final del periodo silente fue
la del ibarreno Carlos Endara quien, en 1934, convocd a pocas personas a
una funcion de prueba en el Teatro Bolivar. Proyecto peliculas que procura-
ban alejarse de una vision indigenista del Ecuador bajo la nocion de que:

“consagrarse solo al descubrimiento de las escenas indias o las fiestas
de los campos que conservan aire de tradicion aborigen, no es presen-
tar a un Ecuador completo ...".
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La pelicula se titulo “DE GUAYAQUIL A QUITO” con los siguientes
fragmentos:

“Viaje en el ferrocarril, vistas del Guayaquil moderno, llegada al puer-
to de grandes embarcaciones, la vida a bordo, desembarcos, movi-
miento turistico, industria en Guayaquil, Quito ciudad antigua y mo-
derna, alrededores, Hospital Eugenio Espejo, Municipalidad, Colegio
Militar, Ejercicios Militares, Hipodromo, Procesion del Corpus, lennis
Club, la Eléctrica, Parque mercado, la Internacional, Claustros Quite-
nos, Monumentos, edificios ptblicos, iglesias, Inauguracidn del ferro-
carril en Ibarra, edificios ptiblicos de Ibarra, viaje a Quito, Otavalo, Pe-
guche, Hacienda Piman y Fabrica de Tejidos”,

MIGUEL ANGEL ALVAREZ (1893-1982)

Proyector Pathé Baby utilizado (1930-1935) por el cineasta aficionado
Miguel Angel Alvarez.
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Proyector Pathé Baby utilizado (1930-1935) por el cincasta aficionado
Miguel Angel Alvarez.

Por diversas circunstancias, el cine de aficionados se desarrolld prefe-
rentemente en el formato 9.5 mm. de la Pathé Baby, adquiriendo cifras de
produccién notables en comparacion con otras cinematogratias latinoame-
ricanas. Constituyé una verdadera alternativa frente a la ausencia de una
industria cinematogréfica. La casa francesa puso almacenes de distribucion
de peliculas, proyectores, filmadoras y un incipiente laboratorio.

Miguel Angel Alvarez, destacado comerciante con sdlida vinculacion
social en diversos estratos, fue quien impulsé la circulacion del proyecto
“Pathé Baby”. Entre sus aficiones estuvo precisamente filmar utilizando la
infraestructura que tuvo a mano. Registrd preferentemente imagenes de la
ciudad de Quito que Cinemateca Nacional ha rescatado, gracias a la cola-
boracion de la familia igual que parte de los equipos utilizados. M. A.
Alvarez filmé ademas ciertos momentos de la vida social quitena que, al pa-
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sar de los anos se han tornado en documentos testimoniales de inapreciable
valor. Sus tematicas, de lo rescatado a la fecha, abarcan tépicos de Quito, el
mundo indigena, la novedosa década de los iniciales vuelos de avion, las co-
rridas de toros y las familias en sus haciendas 3.

Bajo ¢l proyecto del Centenario del Cine en 1995, la Cinemateca Nacio-
nal aspira a restaurar ciento cincuenta rollos de pelicula 9.5mm. (aproxima-
damente de 3'de duracion ¢/ u) que definiran un Patrimonio Filmico mas in-
tegral de la ciudad de Quito durante el periodo silente.

Empagque y rollo de filmaciones de Miguel Angel Alvarez (1930-1935).
Acervo documental y filmico patrimonial. Cinemateca Nacional del Ecuador.

53 “FL. PASEO DE LAS BANDERILLAS ANUNCIANDO LOS TOROS”, “EL EN-
TIERRO DEL ARZOBISPO MANUEL MARIA POLIT LASSO” (Octubre 1932), “LA
CELEBRACION DEL CENTENARIO DE LA MUERTE DE ANTONIO JOSE DE SU-
CRE” (Enero 1930). “LA INAUGURACION DEL MONUMENTO A SIMON BQOLI-
VAR EN EL PARQUE DE LA ALAMEDA” (1935). Uno de los primeros vuelos del
famoso pionero de la aviacion COSME RENELLA. Reunion de Médicos y Autori-
dades civiles con la presencia del Presidente AURELIO MOSQUERA NARVAEZ'Y
“CORRIDAS DE TOROS”, destacandose el celebérrimo “Divino Calvo” (RAFALEL
GOMEZ EL GALLQ) y el ecuatoriano MAX ESPINOSA, el “Marinero”.




CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

Paseo de Ins Banderillas (1930-1935).
FONDO MIGUEL ANGEL ALVAREZ. Cinemateca Nacional del Ecuador.

Gente espectando legada del avion (1920-1935).
FONDO MIGUEL ANGEL ALVAREZ. Cinemateca Nacional del Ecuador.
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dii:

Mama Negra (1930-1935)

i L3 e et

Fiestas de Ia

FONDO MIGUEI AILVAREZ. Cinemmateca Nacional del Ecuador,

FONDO MIGUEL ANGEL ALVAREZ, Cinemateca Nacional del Ecuador.
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El auge del formato 9.5 mm. no solamente facilité a los aficionados fil-
mar documentales sino también incursionar en audacias argumentales co-
mo: “EL TERROR DE LA FRONTERA”.

“EL TERROR DE LA FRONTERA”, PRIMER WESTERN ECUATORIANO:

Una comprobacién de que el cine se introdujo como factor cultural y
de la vida cotidiana fue el descubrimiento del filme “EL. TERROR DE LA
FRONTERA"”, primer western ecuatoriano que demostré el ingenio de afi-
cionados que quisieron sorprender a los espectadores y al mismo tiempo
hacer un ejercicio de creatividad filmica, por encima de las limitaciones tec-
nicas del momento. Utilizaron una primitiva camara Pathé Baby formato 9.5
mm. para registrar, revelar y editar una obra que combina tomas en la ciu-
dad (primer hipédromo) v recortes de filmaciones de western norteameri-
cano como fortalecimiento de las escenas de accion y dramatismo. El esque-
ma fue tipicamente estereotipado:

El bueno (texano) llega después de “largas peripecias” y encuentra
graves peligros en su terruno: la “francesa” (mujer con un pasado mas
negro que la noche) y los “bandidos” entre los cuales estaba el temi-
ble “Ronco €l Terror de la Frontera”. En un ambiente de sublevacion
contra el poder terrateniente, un final feliz se anticipa cuando el Texa-
no escoge a la hija de terrateniente como su novia preferida.

“EL TERROR DE LA FRONTERA" es un capitulo en la historia del ci-
ne nacional, pese a su condicién artesanal. Los aficionados ambatenos: Luis
Martinez Quirola en la Direccién y Enrique Holguin Chacén en el Guién.
Maria Teresa Quirola, Mery Holguin, Carlos Ruales, Blasco Sanchez, Hugo
Donoso, Rodrigo Pachano como intérpretes, pusieron mds voluntad que co-
nocimientos, mas ingenio que tecnologia y, aunque, repitiendo esquemas
del cine comercial, quisieron demostrar que se puede emprender gestas uto-

picas en la imagen.
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Clara y el Texano.
FIL TERROR DE IA FRONTERA (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado (1989).
Cinemateca Nacional del Ecuador.

B seETiasiis, e _éﬁl::‘"_’
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“Ronco”, EL TERROR DE LA FRONTERA. (1929). Acerveo Filmico
Patrimonial Restanrado (1989), Cinemateca Nacional del Ecuador.
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La Francesa y El Texano.
ElL TERROR DE LA FRONTERA (1929). Accrvo Filmico Patrimonial Restaurado (1989),
Cinemateca Nacional del Ecuador.

Clara y EIl Texano, EL TERROR DE LA FRONTERA. (1929). Acervo Filmico
Patrimoninl Restaurado (1989). Cinemateca Nacional del Ecuadovr.
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Este argumental restaurado con financiamiento de la UNESCO y cola-
boracion de Cinemateca Brasilena, participé representando a Ecuador en el
Festival Internacional de Peliculas Restauradas que, con ocasién del Primer
Siglo del Cine, se realizé en la sede de la UNESCO-Paris en Abril de 1995.

El cine de aficionados dejé una impronta que requiere investigarse
largamente, pues, dentro de la nocidén “curiosa” de escenas familiares, se in-
sertaron hechos y situaciones de mas alcance que la convencionalidad de lo
“domeéstico”,

Posteriormente, en el dificil y conflictivo paso del cine silente al sono-
10, al finalizar la década del cuarenta, habran nuevos caminos de ida y re-
greso. Como si repitieramos una historia azarosa que, a final de siglo, sigue
sin reportar reditos cuantitativos pero, si, cualidades que siembran la pre-
sencia del cine en el ambito de la cultura nacional.

Por ahora, lo relatado en estas tres primeras décadas del siglo XX, lle-
nas de “inventos del diablo” consideramos se afirma nuestro entrecortado y
dependiente proceso de comunicacion a través de la imagen. Ello fue pro-
ducto no solo de intereses monopdlicos que impusieron el fendmeno del
consumo filmico, sino también de esfuerzos visionarios de individuos o au-
daces empresarios y, de un publico dictil a la magia del cine. Unos y otros
como emamorados ciegos, pecando cada vez de utopias en la pantalla blan-
ca de la intencion.
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LLAMAMIENTO DE FEDERICO MAYOR, Director General de la UNES-
CO, en favor de la Salvaguardia del Patrimonio Cinematografico Interna-
cional, Memoria del Siglo XX.

Sede de la UNESCOQO, 2 de noviembre de 1993.

Sintesis de artes diversas como la pintura, el teatro, la musica, la lite-
ratura y la fotografia, el arte cinematografica, inventada en 1895, es la depo-
sitaria de la memoria del siglo XX y una de las expresiones privilegiadas de

un mundo en transformacion.

Producto del espiritu creador y del genio inventivo del hombre, el ar-
te cinematografico se ha desarrollado siguiendo un proceso inverso al de las
demas artes. El origen de su descubrimiento y de su rapido progreso fue
una invencion técnica. El cine tuvo desde el principio un éxito arrollador
debido a que supo establecer con el ptiblico un nuevo didlogo, por el que ca-
da espectador tiene la sensacion de hallarse personalmente en los lugares
donde transcurre la accion filmada. El cine es el milagro de la imagen en
movimiento que permite abolir las distancias, tanto espaciales como tempo-
rales. El cine testimonia, narra, ilustra, imagina. Seguan el historiador del ar-
te Erwin Panofsky, una pelicula es el equivalente moderno de las catedrales
medievales: cada miembro del equipo, desde el productor hasta el técnico
pasando por el realizador y los actores, como antano el arquitecto, el vidrie-
ro o el albanil, trabaja con un tnico propésito en una obra comtn. Si esa
obra se halla en peligro, no vale la pena movilizarse para salvarla, como nos
parece natural hacerlo cuando se trata de construcciones de piedra?
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Hoy en dia se han perdido para siempre mas de tres cuartas partes de
las peliculas anteriores a los anos cincuenta, realizadas sobre un soporte a
base de nitrato de celulosa, autodegradable y muy inflamable. Las realiza-
das a partir de 1950, sobre un soporte a base de triacetato de celulosa, si no
se conservan adecuadamente, estin amenazadas en un 60% de los casos por
el “sindrome del vinagre”, un proceso de degradacién que decolora la ima-
gen.

Peliculas artisticas, peliculas de ficcién, peliculas docu mentales, largo-
metrajes y cortometrajes, peliculas de divulgacion cientifica, noticiarios, pe-
liculas didacticas y educativas, peliculas de dibujos animados... todas esas
riquezas conservadas por el cine estan en peligro de desaparicion. Hay que
salvar el cine.

Segun su Constitucion, la UNESCO se encarga de velar por la conser-
vacién y la proteccion del patrimonio universal de libros, obras de arte y
monumentos de interés historico o cientifico y se dedica a promover las ac-
tividades necesarias a tal efecto. La conservacion y restauracion del patri-
monio cinematografico internacional plantea problemas especiales queni la
iniciativa privada ni las acciones espontaneas son capaces de resolver. Se ha
estimado pues necesario buscar soluciones basadas en la colaboracion.

Por este motivo, en nombre de la Organizacion de las Naciones Uni-
das para la Educacion, la Ciencia y la Cultura y del Comité Honorario para
la Celebracion del Centenario del Cine:

INVITO SOLEMNEMENTE a los GOBIERNOS de los ESTADOS
MIEMBROS de la UNESCO a adoptar las medidas juridicas, administrati-
vas y financieras oportunas para CREAR O REFORZAR las estructuras
esenciales de salvaguardia del patrimonio cinematografico internacional,
como archivos, filmicos, cinematecas, museos de cine y laboratorios de res-
tauracion. Para obtener los resultados apetecidos, estas actividades deberan
realizarse en consulta con la Federacion Internacional de Archivos del Film
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(FIAF), organizacién internacional especializada que agrupa a mas de 100
archivos de 63 Estados Miembros de la UNESCO.

INVITO a los estudiosos ESPECIALIZADOS EN EL CINE y a los AFI-
CIONADOS a aunar esfuerzos con todas aquellas personas cuya misién es
VELAR, en cada pais, por la SALVAGUARDIA DEL CINE NACIONAL a

fin de poder preparar filmografias exhaustivas.

INVITO a los REALIZADORES, ACTORES, DIRECTORES, TECNI-
COS y OPERADORES DEL CINE a unirse, como ya esta ocurriendo en al-
gunos paises, con el fin de CREAR FUNDACIONES o ASOCIACIONES
NACIONALES con los objetivos siguientes: alertar a la opinién publica de
la URGENCIA DE CONSERVAR EL PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO
NACIONAL E INTERNACIONAL; RECAUDAR FONDOS PRIVADOS O
PUBLICOS para contribuir a FINANCIAR la RESTAURACION del patri-
monio cinematografico nacional; FOMENTAR proyectos de CREACION de
un DEPOSITO LEGAL en los paises donde todavia no haya archivos de con-
servacion del patrimonio cinematografico; y CERCIORARSE de que los
METODOS de CONSERVACION utilizados a nivel nacional SE AJUSTEN a
las NORMAS ESTABLECIDAS por la Federacion Internacional de Archivos
del Film FL.A.F.

INVITO a las INDUSTRIAS de la FOTOGRAFIA y del CINE, el VI-
DEO y la TELEVISION, a los PRODUCTORES y DISTRIBUIDORES de pe-
liculas y a todas las INDUSTRIAS INTERESADAS por el CINE en general,
a participar generosamente en las actividades nacionales e internacionales
emprendidas por las diferentes asociaciones y organismos competentes pa-
ra SALVAGUARDAR el PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO, contribu-
vendo a la CREACION de un FONDO INTERNACIONAL destinado a
COSTEAR los trabajos de RESTAURACION y CONSERVACION del cine.
Dicho fondo se creara dentro de la FIAF y la UNESCO.
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INVITO a los PRODUCTORES y demas PERSONAS POSEEDORAS
de los derechos de peliculas de CINE Y TELEVISION a SUMARSE a la ac-
cion de SALVAGUARDIA PARTICIPANDO ECONOMICAMENTE en ella
o llevando a cabo PROGRAMAS de RESTAURACION apropiados; tambien
les pido que hagan todo lo posible por FACILITAR la DISTRIBUCION de
PELICULAS RESTAURADAS en los CIRCUITOS COMERCIALES y NO
COMERCIALES concertando ACUERDOS con los DISTRIBUIDORES y los
ORGANISMOS de DIFUSION CINEMATOGRAFICA.

INVITO a los FESTIVALES de CINE del MUNDO ENTERO a IN-
CLUIR en su programacion una SECCION de “PELICULAS SALVADAS” y
a ORGANIZAR PROYECCIONES para el GRAN PUBLICO en COLABO-
RACION con el Consejo Internacional del Cine, la Television v la Comuni-
cacion Audiovisual (CICT).

INVITO a las ESCUELAS de CINE, TELEVISON y COMUNICACION
AUDIOVISUAL a adoptar medidas apropiadas, de acuerdo con el Centro
Internacional de Enlace de las Escuelas de Cine y Televisién, a fin de SEN-
SIBILIZAR a los FUTUROS PROFESIONALES del CINE con respecto a los
problemas de la CONSERVACION y SALVAGUARDIA de las obras cine-
matograficas.

INVITO a los PAISES INDUSTRIALIZADOS a COOPERAR con los
paises en desarrollo a fin de que éstos puedan CULMINAR con éxito sus tra-
bajos de investigacién sobre las FILMOGRAFIAS NACIONALES y formar
ESPECIALISTAS en métodos de CONSERVACION, gracias a la TRANSFE-
RENCIA de los CONOCIMIENTOS vy las TECNOLOGIAS necesarias.

Por ultimo, INVITO a los MIEMBROS INTERESADQS de la COMU-
NIDAD INTERNACIONAL: criticos, especialistas, aficionados, etc., a CON-
TRIBUIR por todos los medios apropiados al proceso de SALVAGUARDIA
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del CINE, en colaboracion con los organismos nacionales, regionales e inter-

nacionales de la Federacion Internacional de Archivos del Film (FIAF).

FEDERICO MAYOR
DIRECTOR GENERAL DE LA UNESCO

-

Federico Mayor, Director General de la UNESCO, durante su visita a Ecuador, y Ulises
Estrella, Director de Cinemateca Nacional de la Casa de la Cultiura ECUHATORIANA. 1993
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CRONOLOGIA DE LA CULTURA CIREMATOGRAFICA
ER EL ECUADOR (1895-1935)

1895;

El cinematografo de LOUIS LUMIERE. Una cdmara-proyector accio-
nada por un sistema de excéntricas que permite proyecciones (15 cuadros
por segundo) sobre una pantalla ante un gran publico. El mecanismo que
transporta una pelicula de 35 mm. de 2 perforaciones redondas simétricas
por cuadro, es operado por un movimiento alterno transmitido al obturador
por una excéntrica triangular (excéntrica Hornvlauer).

Primera demostracién publica: 22 de marzo de 1895 en Paris. Primera
exhibicidn pagada: 28 de Diciembre de 1895.

El mismo ano, SKLADANOWSKY efectiia la primera exhibicién paga-
da con su BIOSCOPIO en el Teatro “Wintergarten Variety” de Berlin.

1901:

Agosto 7: Dentro del espectaculo que trae el Circo Ecuestre del mexi-
cano Julio F. Quiroz, se proyectan en Guayaquil las primeras vistas, utilizan-
do un aparato Edison “BIOGRAFO AMERICANQO”: “Reproduccién de las
escenas de la Pasién y Muerte de Nuestro Senor Jesucristo”, “La Gltima Ex-
posicion de Paris en 1900” y “Los Funerales de la Reina Victoria”.
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1903:

Octubre 24: El empresario italiano Piccione, presenta en el TEATRO
OLMEDO DE GUAYAQUIL su biégrafo con las vistas de “LA GRAN CO-
RRIDA DE TOROS” protagonizada por el célebre torero Luis Mazzantini.

1906:

Mayo : Estreno del Cinematdgrafo del italiano CARLO VALENTI en
el Teatro Olmedo con vistas de “LLAS FIESTAS DE MINERVA EN GUATE-
MALA",

Junio : Valenti registra con su cinematégrafo las primeras imdgenes en
movimiento nacionales : “PROCESION DEL CORPUS EN GUAYAQUIL",
" AMAGO DE INCENDIO”, “EJERCICIOS DEL CUERPO DE BOMBEROS”

que las proyecta en el Teatro Olmedo de esa ciudad.

Julio 1% Primera exhibicién del Bidégrafo de Paris (traido por la Em-
presa del Cinematcgrato Valenti) en el Teatro Sucre de Quito. El programa
incluye: “La guerra ruso-japonesa”(E. S. Porter) y “La carrera de caballos en
Paris”.

Julio 12: El “Cinematégrafo Valenti” presenta en el Coliseum vistas,
entre ellas: “El hotel encantado” (Segundo de Chomén), “La Casa Tranqui-
la”, “El enamorado de la luna” (Meliés) y “Los siete Palacios encantados”.

Julio 15:

Julio 26: Valenti estrena vistas del “CONSERVATORIO NACIONAL
DE MUSICA”, tomadas altimamente en Quito.

Agosto 14: Valenti proyecta las vistas que tomé durante “"LLAS FESTI-
VIDADES PATRIAS DEL 10 DE AGOSTO”.
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1907

Llegan a Guayaquil los exhibidores transeuntes : “Jackson Encalada”,
“Excelsior”, “A. del Rio” , Cinematografos y Biogratos Combinados “Her-
man Ziegler” presentando: “Terremoto de San Francisco (1906) y “Terremo-
to de Valparaiso” en Chile.

El compositor ecuatoriano Segundo Luis Moreno dicta clases a estu-
diantes para que acompanen las proyecciones en el Teatro Sucre.

1908:

Julio 7: La Empresa CASAJUANA instala el Bidgrafo de Paris, presen-
tando “vistas cantantes” en el Teatro Sucre, amenizadas por los miembros
de la Sociedad “Beethoven”. Ademas realizan funciones extraordinarias de-
nominadas “Martes de moda” en las que nresentan programas “escogidos
y galantes”. Enrique Casajuana compone la musica.

1909:

Mayo 26: Estreno en Quito del “Bidgrafo Americano” del ingeniero
aleman Julio Wickenhauser, en el Teatro Sucre. Se proyectan: “Dos amantes
de una cocinera y “La heroina de un automovil”.

Agosto 10: La distribuidora francesa GAUMONT abre un “comodo y

elegante local” frente a la portada de San Agustin exhibiendo la novedad
“Unica en su género, la Muneca electrica”.
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1910:

Julio 14: Fundacién en Guayaquil de la “Empresa Nacional de Cine-
matografos Ambos Mundos”, primera distribuidora y productora ecuato-
riana. Los capitales pertenecen a Francisco Parra y Eduardo Rivas Orz. Ese
mismo ano instalan el Teatro Edén en la misma ciudad.

Diciembre 14: “Ambos Mundos” realiza sus primeras exhibiciones en el
Teatro del Colegio Mejia, en Quito, anunciando los llamados “filmes de arte”.

Compiten por atraer al publico, Julio Wickenhauser y su Bidgrafo
Americano en el Teatro Sucre y “Ambos Mundos” en el Colegio Mejia.

1911:

Abril 25: “ Ambos Mundos” anuncia su programacion en el Teatro Su-
cre, Wickenhauser se retira.

Junio 6: “Ambos Mundos” proyecta vistas de la “RECEPCION DEL
EXMO. SENOR VICTOR EASTMAN COX “ que incluye los retratos de es-
te diplomatico, del presidente de la Republica (Eloy Alfaro) y Ministros de
Estado.

Diciembre 29: Anzola Montever estrena “LAS CHINGANAS Y LOS
DISFRACES” (tomas hechas en Quito a propésito de las festividades de ino-
centes).

En el Teatro Edén de Guayaquil se organizan, por primera ocasion,
programaciones cinematograficas. En perspectiva de crear habities para la
sala de cine, se establecen precios fijos de las localidades.

Miguel Angel Alvarez pone a la venta las primeras filmadoras Pathé
Baby. Junto al fotégrafo Roberto Cruz, incentivan la difusién cinematografi-
ca en una sala particular.
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1912

Abril 11: “Ambos Mundos” anuncia el “estreno del mas moderno y
perfecto aparato cinematografico modelo Pathe 1912”, en Quito.

Abril 23: Circula en Quito “Pathe Journal”, Revista mundial de activi-
dades cinematograficas.

1913:

Febrero 13: “Ambos Mundos” presenta en el Teatro Sucre el “Cinema
Cantante Paris”, la altima novedad cinematografica.

Marzo 3;: “Ambos Mundos” anuncia el estreno en el Teatro Sucre de
dos peliculas nacionales: “"GUAYAQUIL"” y "PARADA MILITAR EN GUA-
YAQUIL".

1914:

Jorge Cordovez, conocido empresario de construccion y transportes,
funda la Cadena de Cines de Quito, inaugurando sucesivamente las salas:
VARIEDADES (12 de abril), POPULAR (12 de Junio), PUERTA DEL SOL (12
de Septiembre) y ROYAL EDEN (16 de noviembre).

Las "series cinematograficas” (3 a 5 episodios) son un atractivo en
Quito. El Cine Variedades las programa promocionando rifas en los llama-

dos “Sabados rosados”

Septiembre 19: En Quito se inaugura el “Cinema del Hotel des Estran-
gers” con servicio de bar incluido.
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1918:

Septiembre 27: Presentacion en el Teatro Edén de la obra “cinemati-
ca”, filmada en 24 partes y auspiciada por la Fabrica Royal: “JUAN JOSE”.
Actiia la Compania “Delgado Caro Campos” con su protagonista Julia Del-
gado Caro. El filme se basa en la obra homénima de Joaquin Dicenta.

1920:

“El Telégrafo” incluye una columna “Arte y Teatro” para comentar es-
pectaculos. Ademas, los domingos publica una pagina: “Desde Hollywood”
con recopilacion informativa de la Associated Press.

1921:

Marzo 30: “ Ambos Mundos” edita la revista “ Proyecciones del Edén”.
[ncluye informacidn internacional sobre cine y colaboraciones de escritores
ecuatorianos como Medardo Angel Silva, José de la Cuadra, Isabelle de Vi-
llais, Hugo Mayo.

Se vende en librerias la revista neoyorquina “Cine Mundial a Colores”,

Diciembre 20; “GRAFICOS DEL ECUADOR", serie informativa reali-
zada por “Ambos Mundos” se exhibe en el Edén y Olmedo. (“VISITA DEL
BUQUE ESCUELA DE CHILE GENERAL BAQUEDANO", “LA E5CUA-
DRILLA DE SUBMARINOS DE LOS ESTADOS UNIDOS VISITANDO
GUAYAQUIL”, “LA SALIDA DE LAS TANDAS DE VERMOUTH DE LOS
TEATROS EDEN Y OLMEDO", “REVISTA Y DESFILE DEL CUERPO DE
BOMBEROS”, “LA INAUGURACION DE LA ESCUELA DE AVIACION”,
“1.AS FIESTAS DEL 18 DE SEPTIEMBRE EN GUAYAQUIL”, “LAS FIESTAS
PATRIAS DEL 9 DE OCTUBRE”, “VISTA PANORAMICA GENERAL DE
GUAYAQUIL A VISTA DE PAJARO").
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Diciembre 26: El documental “LAS HONRAS FUNERALES DEL GE-
NERAL ELOY ALFARO” producido por “Ambos Mundos” y editado por
“Rivas Film” se estrena en el Edén (el presidente Eloy Alfaro fue asesinado
e incinerado el 28 de Enero de 1912). Su trascendencia es mencionada en el
siguiente slogan: “La mas impresionante y bella de las peliculas cinemato-
graficas nacionales”

“Ambos Mundos” presenta en el Teatro Edén, varios clasicos del cine
silente entre ellos: “Cabiria” (Piero Fosco), “Madame du Barry” (Lubitsch),
“Los Miserables” (Capellani) y “Los siete pecados capitales”.

1922:

Mayo 24: El fotografo quiteno José Ignacio Bucheli filma los actos
conmemorativos del Centenario de la Independencia (1822-1922), en espe-
cial los desfiles militares.

“Ambos Mundos” filma la totalidad de las "FIESTAS DEL CENTE-
NARIO DE QUITO”. 2.400 metros de resena historica. Este documental con-
to con el auspicio del Presidente de la Reptblica José Luis Tamayo. Las pro-
yecciones de este filme se realizaron en el pais a comienzos de 1923 en los
Teatros Edén y Olmedo.

Agosto: “Ambos Mundos” moderniza su Teatro Edén, ubicado en el
boulevard 9 de Octubre.

Circula la “REVISTA TEATRAL CINEMATOGRAFICA” que publici-
ta espectaculos de la “ Ambos Mundos”.
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1923:

Abril 23: Llega al Ecuador el sacerdote italiano Juan Carlos Crespi
quien, tiene ¢l encargo de recoger en la Amazonia ecuatoriana el material
que participara en la Primera Exposicion Internacional de las Misiones Sa-
lesianas (Turin 1924). Aparte de sus investigaciones ecolégicas y su labor
doctrinal, jugara papel importante en la produccion de cine documental y
difusion de filmes internacionales, especialmente en la ciudad de Cuenca-
.(La Cinemateca Nacional, con financiamiento de la UNESCQ, restaura en
1995, con motivo del Centenario del Cine, la obra principal de Crespi).

Octubre: “Ambos Mundos” estrena la primera pelicula colombiana
exhibida en Ecuador: “MARIA"” (1921, Maximo Calvo y Alfredo del Diestro)
basada en la novela de Jorge Isaac (Teatro Edén).

1924:

Agosto 7: "EL TESORO DE ATAHUALPA”: primer largometraje de
ficcidn cuya filmacién abarca la Sierra y la Costa. Primera produccién de la
nueva empresa: “Ecuador Film Co.”. Dirige el chileno Roberto Saa Silva y
actuan: Augusto San Miguel, Evelina Macias Lopera (Evelina Orellana o
Evelina Nayoor) y Erick Van den Eden.

Noviembre 24: “SE NECESITA UNA GUAGUA"” segunda produccion
de “Ecuador Film Co.”. Satira de una reciente y fracasada revuelta conser-
vadora. Filmada con la colaboracién del Centro Cultural “Felix Valencia”,
en las calles de Quito. Actaan German Lince Sotomayor, Humberto Dorado
Palit, Mélida e Hilda Vizuete y Lucrecia Boch. Se estrena en el Edén, acom-
panada por el cortometraje descriptivo “PANORAMAS DEL ECUADOR”,

realizado por la misma empresa,

Diciembre 3: La Revista filmica “ACTUALIDADES GUAYAQUILE-
NAS No.1” se estrena en el Teatro Edén conmemorando las fiestas patrias
del 9 de Octubre. Completa el programa “Chaplin emigrante”.
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1925:

Febrero 7: “UN ABISMO Y DOS ALMAS”, “tragedia de costumbres
nacionales”, filmada en haciendas de la sierra y producida por la “Ecuador
Film Co.”, se estrena en el Edén. El argumento pertenece a San Miguel. Ac-
tian Aracely Rey, Erick Van den Eden, Humberto Dorado Pélit y Augusto
San Miguel (en el “dificil papel de indio”).

Febrero: Fundacion de la Academia de Arte Mudo “Arts Film" (para
aficionados) en Guayaquil, por iniciativa del actor italiano Carlo Bocaccio,
quien trae la idea filmica de la llamada “Escuela italiana”.

Marzo 18: La Revista filmica “ACTUALIDADES QUITENAS” produ-
cida por la “Ecuador Film Co.”, se estrena conjuntamente con “UN ABISMO
Y DOS ALMAS”, reposicion exigida por el pablico. En las “ Actualidades”
se ve una pose del Presidente de la Republica Gonzalo Cérdova.

Abril 20: “EL DESASTRE DE LA VIA FERREA” reportaje sobre el des-
bordamiento de dos rios sobre los cuales pasa la linea ferrea que une a Gua-

yvaquil con Quito. Filma la “Ecuador Film Co.”. S5e estrena en el Edén acom-

panada de “ACTUALIDADES QUITENAS”.

Abril 30: El documental “DE ITALIA AL ECUADOR” (Impresiones de
un viaje), producido por la Empresa industrial italiana Pittaluga Fer de To-
rino, se estrena en el Edén. Son tomas del recorrido en barco desde Génova
a Guayaquil, pasando por el Canal de Panama.

Se forma una nueva empresa de produccion “Guayaquil Films Co.”
cuyo gerente es Juan Emilio Lopez Mosquera.

Noviembre 5: "SOLEDAD", filme de ficcion, “poema pasional” pro-
ducaido por “Guayaquil Films Co.”, se estrena en el Eden. Dirige Carlo Bo-
caccio; actuan sus discipulos: Carlos Moreno, Enrique Cardell, Emilio Mo-
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rel, Evelina Macias y Rodrigo Chavez Gonzalez (“Rodrigo de Triana”, autor

del argumento).

1926:

Febrero 14: El sacerdote italiano Carlos Crespi, Carlo Bocaccio y el ca-
mardégrafo José Ignacio Bucheli, filman un documental SOBRE EL ORIEN-
TE ECUATORIANQ “copiando del natural la vida de sus pobladores, sus
extranos quehaceres”.

Marzo 7 El fotografo v operador cinematografico, Manuel Ocana, es-
trena en el Teatro Parisiana de Guayaquil, sus primeros noticieros: “LAS EX-
CEQUIAS FUNEBRES DEL SR. DON FRANCISCO URBINA JADO", “RE-
VISTA DEL CUERPO DE BOMBEROS”, “EL TRAGICO ENCUENTRO DE
LOS PUGILISTAS K.O. PACHECO Y TITO SIMON".

Junio 26: Estreno : “PRIMERA OLIMPIADA NACIONAL REALIZA-
DA EN RIOBAMBA"” (Ocana Film).

1927

Se estrena en el Teatro Edén de Guayaquil y en el Teatro Sucre de Qui-
to el documental sobre EL. ORIENTE ECUATORIANO con el titulo original
“LOS INVENCIBLES SHUARAS DEL ALTO AMAZONAS” dirigido por

Carlos Crespi.
1928:

Junio 5: La “Olmedo Film” contrata al chileno Alberto Santana, direc-
tor de la “Valk Film”, Su primer proyecto argumental, “BAJO EL CIELO

ECUATORIANO".
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Octubre & Santana realiza el documental “UNA VISITA A LA CIU-
DAD ECUATORIANA DE GUAYAQUIL”.

Noviembre 18: Estreno de “INDUSTRIA NACIONAL CHIMBORA-
70", filme publicitario de la Anglo Ecuadorian Qilfield Ltd. (Produccion
Olmedo Films-Santana).

Noviembre-Diciembre: Estreno de “ACTUALIDADES”, noticiero de
Ocana Film con:

“ Asociaciéon FBC vs. Rocafuerte”,”Salida de Misa de la Catedral” (fil-
mada por la manana y proyectada en la tarde) y “La llegada del Presidente
Hoover"”.

1929:

Agosto: “CINELANDIA”, revista de Hollywood, se distribuye en Li-
breria Janer.

Octubre: “GUAYAQUIL A VUELO DE PAJARQ” noticiero de Ocana

Film (“La pelea de los bancos”, “El destierro de la Escoba de bruja”, “El des-
cubrimiento de Von Friede” y “El problema de la pavimentacion”).

Noviembre: “UN VIAJE POR MANABI”, pelicula turistica dirigida
por Rodrigo Chavez Gonzélez, con camaras de Manuel Ocana Dorado.

“ECUADOR, NOTICIERO OCANA FILM 1929”, filmacion de alto ni-
vel que incluye subtitulos en espafiol e inglés (La Posesion del Presidente
Isidro Ayora. Presentacion de cartas credenciales de los Embajadores: Juan
Salinas Lozada-Bolivia. Attilio Barilari-Argentina. Emilio Edwards Bello-
Chile. Ramon Vallarino-Panama. Ricardo Ribera-Pertu. G.A.Bading- Estados
Unidos. Gustavo Vienna-Brasil. Discurso del Presidente de la Asamblea
Constituyente Agustin Cueva. Banquete ofrecido por el Embajador de Boli-
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via. Actividades en las escuelas: Isabel la Catdlica, Chile, Mercedes Gonza-
lez, Espejo, Antonio Gil, Domingo FSarmiento, Rural El Inca, Diez de Agos-
to; Clase practica en la Maternidad a las Normalistas, Escuela de Artes y
Oficios, Colegio 24 de Mayo, Parada militar, Llegada del primer hidroavidn,
Estacion Agropecuaria.

Este noticiero ha sido rescatado y restaurado por Cinemateca Nacional,
con financiamiento de UNESCQ (1989) y apoyo de Cinemateca Brasilefia.
Primer paso en la salvaguardia de las imagenes en movimiento nacionales.

“EL TERROR DE LA FRONTERA” filme realizado por un grupo de
aficionados ambatenos copiando el género western norteamericano. Filma-
do con camara Pathé Baby 9.5mm., utilizando un habil trabajo de edicion
para intercalar escenas de accion tomadas de una copia norteamericana. La
Direccion Técnica es de Luis Martinez Quirola. Fragmentos de este filme,
rescato y restaurd Cinemateca Nacional con apoyo de UNESCO y colabora-
cion de Cinemateca Brasilena, logrando una copia ampliada a 35 mm. en
1989. Participa en FESTIVAL MUNDIAL DE PELICULAS RESTAURADAS

que organiza la UNESCO-Paris, con motivo del Centenario del Cine en
Abril de 1995,

193();

A partir de este ano y hasta 1935 Miguel Angel Alvarez filma con ca-
mara Pathe Baby de 9.5 mm. algunos documentales sobre las siguientes te-
maticas: Quito (enlre otras, tomas del tranvia, Entierro del Arzobispo Ma-
nuel Maria Polit Lasso, Conmemoracion del centenario de la muerte de Su-
cre, Inauguracion del Monumento a Simon Bolivar); Toros (entre otras Max
Espinosa y El “divino Calvo”); Aviones (entre otras, Cosme Renella y gente
espectando aviones); Imagenes de guerra (que se presumen son de los “cua-
tro dias” en 1932).
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Parte de estos fragmentos, la Cinemateca Nacional restauré con apo-
yo de UNESCO y Cinemateca Brasilena.

Abril : Se ampia la distribucién de peliculas extranjeras mediante un
contrato que suscribe la Empresa Olmedo con la Empresa de Teatros y Ci-
nemas de Lima, por un costo de 400.000 sucres para importar 100 filmes.
Ademads con la Paramount se garantizan 130 filmes mas al costo de 300.000
sucres adicionales,

Septiembre : “GUAYAQUIL DE MIS AMORES”, primera pelicula de
ficcion sincronizada en vivo. Direccion de Francisco Diumenjo con actua-
cidén de Evelina Macias. La sincronizacion estuvo a cargo de la Orquesta Pi-
no y el Dueto Ibafiez-Antepara. Incluye estribillos de Jos¢ Antonio Campos

(“Jack the Ripper”).

Octubre 22: Incendio en el Teatro Olmedo cuando se prueba el filme
“SIN NOVEDAD EN EL FRENTE".

1931:

Febrero: “LA DIVINA CANCION"” melodrama de ficciéon sincroniza-
do en vivo, realizado por los Estudios Talleres Cinematograficos de Francis-
co Diumenjo. Direccién Alberto Santana, sincronizacion Enrique Ibanez
Mora quien canta el tema musical del filme. Actian Max Serrano y Ena Sou-
za. El estreno se acompana con el documental de Santana “CARNAVAL

DE GUAYAQUIL EN 19317,

Junio: “INCENDIO” pelicula de género catastréfico realizada con la
colaboracion del Cuerpo de Bomberos de Guayaquil. Direccion de fotogra-
fia de Werner Hundhaussen (ex-técnico de la Casa AGFA de Berlin) proce-
sada en diversos colores en los talleres de Foto-Optica Jeremias. Se acompa-
na al estreno con “SUCESOS NACIONALES No.1” de Santana.
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Junio : La Empresa del Teatro Parisiana inaugura su equipo de cine
parlante con la exhibiciéon de la pelicula de la Paramount “El desfile del
amor” (actuada por Maurice Chevalier).

Noviembre: Se presenta en el Teatro Edén de Quito la primera pelicu-
la parlante en espanol: “Galas de Paramount”.

1933:

Abril 15: Inauguracion del TEATRO BOLIVAR de Quito, propiedad
de la Empresa de Teatros y Hoteles de Quito (Hnos. Mantilla). Disenado
por la Compania Hoffman Henon (Arquitectos de Filadelfia) y construido
por el Arq. Augusto Ridder. Con 2.500 asientos. Fue considerado el mas
grande de los paises que miran al Pacifico, comparable al Teatro Colon de
Buenos Aires. Estrena “El signo de la Cruz” de Cecil B. de Mille.

1934:

CARLOS ENDARA, convoca a pocas personas a una funcion de prue-
ba en el Teatro Bolivar y presenta “"DE GUAYAQUIL A QUITO” ("Viaje en
el ferrocarril, vistas del Guayaquil moderno, movimiento turistico, indus-
tria en Guayaquil, Quito ciudad antigua y moderna, hospital Eugenio Espe-
jo, Municipalidad, Colegio Militar, Ejercicios Militares, Procesion del Cor-
pus, Tennis Club, la Eléctrica, Parque mercado, la Internacional, Inaugura-
cion del ferrocarril en Ibarra, edificios publicos de Ibarra, viaje a Quito, Ota-
valo, Peguche, Hacienda Piman y Fabrica de Tejidos).



Witma GranDa NOBOA

JRDICE DE FOTOGRAFIAS

Foto No.1. ZOOTROPO

Foto No.2. Ciudad y gente en el siglo XIX
Coleccion Imagenes. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito, 1984.

Foto No.3. LINTERNA MAGICA

Foto No.4. CINEMATOGRAFO LUMIERE

Foto No 5. VISTAS CINEMATOGRAFICAS EN LAS CARPAS. PARDO,
Martinez Hernando. HISTORIA DEL CINE COLOMBIANO.Edit. América
Latina. Bogota 1978. P.29

Foto No.6. LA PASION DE CRISTO

Foto No.6 B. Empresarios Transeuntes del biégrafo.

Foto No.7. LA PROCESION DEL CORPUS

Foto No.8. QUITO EN EL TIEMPO

Coleccion Imagenes Vol 3. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito,
1984. P.67.

153



CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

Foto No.9. Doble.
I. Carlos Valenti (fotograbado)

II. Anuncio Cinematdgrafo Valenti.
Diario EL COMERCIO. Quito, 1 Julio, 1906.

Foto No.10. TEATRO SUCRE. QUITO EN EL TIEMPO.Coleccion Imagenes
Vol.3. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito. 1984.P.60

Foto No.11. LLEGADA DEL FERROCARRIL A QUITO (1908)

Foto No.12. Quito en 1909, El Ecuador en Avisos. LA VIDA DE CADA
DIA. Coleccién Imagenes Vol. No.8. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR,

Quito,1984. .119.

Foto No.13. Doble.
Iy II Portada y Contraportada. EL PALACIO DE LA EXPOSICION. Resefia

Histérica. VASQUEZ, Maria Antonieta. Edit. Casa de la Cultura Ecuatoria-
na. Quito 1989.

Foto No.14. EDUARDOQ RIVAS ORZ.
Fundacién Empresa Ambos Mundos. REVISTA PROYECCIONES DEL

EDEN, Guayaquil, Septiembre, 1922,

Foto No.15. Anuncio Cinema Cantante Paris, Diario EL COMERCIO.
Quito, 31 Enero 1913.

Foto No.16. Caricatura a Jorge Cordovez. Diario El Comercio. Quito, 23 Ma-
vo, 1914.

Foto No.17. TEATRO VARIEDADES, Diario EL COMERCIO. Quito, 12
Abrml 1914.

Foto No.18. (Doble).
L. Jorge Cordovez.
1. Tranvia anunciando funciones del Teatro Variedades.

154



WiLma Granbha NOBpOA

Foto No.19. Nuevo Teatro Eden.
Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, Septiembre, 1922.

Foto No 20. Aspecto de la concurrencia a la inauguracion del Nuevo Teatro
Edén.
Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, Septiembre 1922.

Foto No.21. Teatros Ideal y Parisiana.
Revista PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, Septiembre, 1922.

Foto No.22. Portada Revista Teatral Cinematogratica-Cine Ambos Mundos.

Guayaquil, Septiembre, 1922.
Foto No.23. Nino disfrazado de Chaplin. Diario EL TELEGRAFO, 1924

Foto No.24. Anuncio Teatro Variedades. Diario EL COMERCIO, Quito, 13
Mayo, 1926

Foto No.25. Moda femenina en los veintes.
QUITO EN LOS ANOS VEINTE. Colecciéon Imagenes Volimen 7. BANCO
CENTRAL DEL ECUADOR. Quito.1986. Contraportada

Foto No.26. Estrella Lépez P., interpréte de “Maria”. Colombia 1921.

Foto No.27. Anuncio Cine AMBOS MUNDOS. Revista teatral cinematogra-
fica, Guayaquil, 13 Agosto, 1922.

Foto No. 28. Musicos Cine Silente,

“Julio Canar”. GUERRERO, Pablo y WONG, Kety. Coleccion Archivo Sono-
ro. MATERIALES MUSICALES DEL ECUADOR.

Serie Biografias. .Municipio de Quito, 1993.P5.

Foto No.29. Anuncio Contraio de Exhibicion del Teatro Olmedo. Diario EL
TELEGRAFO, Guayaquil, 27 Marzo, 1930.

155




CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

Foto No.30. Teatro BOLIVAR. 50 ANQS. Diario EL COMERCIO, SUPLE-
MENTO 50 ANOS, Quito Abril 1983.

Foto No.31. Anuncio “Fl Signo de la Cruz” Cecil B. de Mille, Diario EL CO-
MERCIQ. Quito, 4 Abril 1933.

Foto No.32. QUITO EN EL TIEMPO. Coleccion Iméagenes Vol.3. BANCO
CENTRAL DEL ECUADOR. Quito, 1984. P.22.

Foto No.33. QUITO EN EL TIEMPO. Coleccion Imagenes Vol.3. BANCO
CENTRAL DEL ECUADOR. Quito, 1984. P.25.

Foto No.34. ANUNCIO DE VENTA DE PIANOS PLAYOTONE. El Ecua-
dor en Avisos 1822-1939. LA VIDA DE CADA DIA. Coleccion Imagenes.
Vol 8. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito, 1984. P.141.

Foto No 35. Anuncio “UN POQUITO DE GUAYAQUIL”. Serie Graficos
Miranda (1929). Acervo Patrimonial Restaurado. Cinemateca Nacional del

Ecuador (1989).

Foto No.36. Anuncio peliculas 1913, “GUAYAQUIL"” y “PARADA MILI-
TAR EN GUAYAQUIL”, el ECUADOR EN AVISOS, Ibid. Despegable.

Foto No.37. “VISITA DEL BUQUE GENERAL BAQUEDANO”. Revista
PROYECCIONES DEL EDEN, Guayaquil, 1921.

Foto No.38. “VISITA DE SUBMARINOS AMERICANOS A GUAYAQUIL"
Revista PROYECCIONES DEL EDEN, Guayaquil, 1921.

Foto No.39. Desfile del Cuerpo de Bomberos. Revista PROYECCIONES
DEL EDEN. Guayaquil, 24 Mayo, 1921.

Foto No.40. Aviador Ledn Benigno Malo. Diario EL. TELEGRAFO, 25 Di-
ciembre 1921.

156



WiLma GrANDA NoBoa

Foto No.41. ARRASTRE DE LOS ALFARO.
La vida Politica del Ecuador. Coleccién Iméagenes. Quito. BANCO CEN-
TRAL DEL ECUADOR.

Foto No.42. “SALIDA DE LOS VERMOUTH DEL TEATRO EDEN". Revis-
ta. PROYECCIONES DEL EDEN. Guayaquil, 24 Mayo, 1921,

Foto No.43. El Desfile. “Relacién de las Fiestas del Centenario 1822-1922".
BARRERA, J. Isaac. Talleres Tipograficos Nacionales, Quito. 5/f. P.65.

Foto No.44. Gran Desfile. Ibid. P. 66

Foto No.45. Sociedad Feminista Luz del Pichincha. Relacién de las Fiestas
del Centenario. Ibid. P.53.

Foto No.46. Aviador Cansini y sus discipulos de la Escuela de Aviacion "EL
CONDOR”, Diario EL TELEGRAFO, Guayaquil, 28 Enero, 1925.

Foto No.47. Anuncio “DE ITALIA AL ECUADOR”. Diario EL TELE-
GRAFO. Guayaquil, 30 Abril, 1925.

Foto No.48. Augusto San Miguel Pionero del Cine de Ficcion.

Foto No.49. Evelina Orellana, actriz guayaquilena. Diario EL TELEGRA-
FO. Guayaquil, 4 Junio, 1932.

Eoto No.50. Anuncio “EL TESORO DE ATAHUALPA”. Diario EL TELE-
GRAFO. Guayaquil, 7 Agosto, 1924

Foto No.51. Anuncio “SE NECESITA UNA GUAGUA”. Diario EL TELE-
GRAFOQ. Guayaquil, 24 Noviembre, 1924.

Foto No.52. Anuncio “UN ABISMO Y DOS ALMAS” (1925). Retrato de
Augusto San Miguel.



CINE SILENTE EN ECUADOR (1895-1935)

Foto No.53. Aracely Rey, actriz guayaquilena. Diario EL TELEGRAFO.
Guayagquil, 29 Enero, 1925.

Foto No.54. Anuncio ACTUALIDADES QUITENAS (1925).

Foto No.55. Presidente Gonzalo Cérdova, Cuerpo Diplomatico y Gabinete
Ministerial (1925).

Foto No.56. Anuncio “DESASTRE DE LA VIA FERREA”. Diario EL TELE-
GRAFO. Guayaquil, 20 Abril, 1925.

Foto No.57. Carlos Bocaccio, (1925).

Foto No.58. Anuncio “SOLEDAD”. Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil, 8
Noviembre, 1925,

Foto No.59. Titu y Ambusci (Shuaras) junto a Carlos Bocaccio. Diario EL
TELEGRAFO. Guayaquil, 14 Febrero, 1925.

Foto No.60. Carlos Crespi. Centro de Documentacién Salesiano. Archivo
Historico. Carpeta CRESPI, Carlos. Quito, Ecuador.

Foto No.61. Carlos Crespi. Caricatura.
Boletin Salesiano. Quito, Afo 9 No. 46. P. 40

Foto No.62. José Ignacio Bucheli, camardgrafo. Diario EL TELEGRAFO.
Guayaquil, 14 Febrero, 1926.

Foto No.63. Anuncio de la Pelicula “LOS INVENCIBLES SHUARAS DEL
ALTO AMAZONAS”. Centro de Documentacion Salesiano. Archivo Hist6-
rico. Carpeta CRESPI, Carlos. Quito. Ecuador.

Foto No.64. Carlos Crespi. Boletin Salesiano. Quito, Ano 9. No.46. (porta-
da).

158




WiLma GraxDa NoBoa

Foto No.65. Exposicién de Amplificaciones Fotograficas de Ocana Film.
Diario EL TELEGRAFO, Guayaquil, 25 Agosto, 1926.

Foto No.66. Manuel Ocana. Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil, 25 Agos-
to, 1926.

Foto No.67. La Petit Paramount. Quito en los anos veinte. Col. Imagenes.

No.7. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR. Quito, 1986.

Foto No.68. Presidente Isidro Ayora. “ECUADOR NOTICIERO OCANA
FILM” (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado (1989). Cinemateca

Nacional del Ecuador.

Foto No.69. Ingreso de los Embajadores al Palacio Nacional “ECUADOR
NOTICIERO OCANA FILM” (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaura-
do (1989), Cinemateca Nacional del Ecuador.

Foto No.70. Isidro Ayora y esposa de Embajhdor de Bolivia salen de la Re-
sidencia del Embajador Salinas de Bolivia. “ECUADOR NOTICIERO OCA-
NA FILM” (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado (1989). Cinema-
teca Nacional del Ecuador.

Foto No.71. Escuela de Artes y Oficios. Taller de Carpinteria. “ECUADOR
NOTICIERO OCANA FILM” (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaura-
do (1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.

Foto No.72. Escuela de Artes y Oficios. Clase de Pintura “ECUADOR NO-
TICIERO OCANA FILM” (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado
(1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.

Foto No.73. La Cruz Roja al servicio de la Paz "ECUADOR NOTICIERO

OCANA FILM” (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado (1989). Ci-
nemateca Nacional del Ecuador.

159



CiINE SILENTE EN Ecuapor (1895-1935)

Foto No.74. Anuncio documental “CHIMBORAZO”,

Foto No.75. GUAYAQUIL DE MIS AMORES. Diario EL COMERCIO. Qui-
to, 25 octubre, 1930.

Foto No.76. Anuncio “GUAYAQUIL DE MIS AMORES”.

Foto No.77. Anuncio “LA DIVINA CANCION". Diario EL TELEGRAFO.
Guayaquil, 25 Febrero, 1931.

Foto No.78. Anuncio “INCENDIO”. Diario EL TELEGRAFO. Guayaquil,
11 Junio, 1921.

Foto No.79. 1 y II. Proyector Pathé Baby utilizado (1930-1935) por el cineas-
ta aficionado Miguel Angel Alvarez.

Foto No.80. Empaque y rollo de filmaciones de Miguel Angel Alva-
rez.(1930-1935). Acervo documental y filmico patrimonial. Cinemateca Na-
cional del Ecuador.

Foto No.81. Paseo de las Banderillas (1930-1935). FONDO MIGUEL AN-
GEL ALVAREZ. Cinemateca Nacional del Ecuador.

Foto No.82. Gente espectando llegada del avién (1920-1935). FONDO MI-
GUEL ANGEL ALVAREZ. Cinemateca Nacional del Ecuador.

Foto No.83. Fiestas de la Mama Negra (1930-1935). FONDO MIGUEL AL-
VAREZ. Cinemateca Nacional del Ecuador.

Foto No.84. Entierro Arzobispo M.M.Pélit Lasso (1932). FONDO MIGUEL
ANGEL ALVAREZ. Cinemateca Nacional del Ecuador.

Foto No.85. Clara y el Texano. “EL TERROR DE LA FRONTERA” (1929). Acer-
vo Filmico Patrimonial Restaurado (1989). Cinemateca Nacional del Ecuador.

160



WILMA GRANDA NOBOA

Foto No0.86. Rodrigo Pachano (“ El Ronco”) en “EL TERROR DE LA FRON-
TERA” (1929). Acervo Filmico Patrimonial Restaurado (1989). Cinemateca
Nacional del Ecuador.

Foto No.87. Maria Teresa Quirola (La Francesa) y Luis Martinez Quirola (El
Texano) en “EL TERROR DE LA FRONTERA" (1929). Ibid.

Foto No.88. Mary Holguin (Clara) y Luis Martinez Quirola (El Texano) en
“EL TERROR DE LA FRONTERA” (1929). Ibid.

Foto No.89. Federico Mayor, Director General de la UNESCO y Ulises Es-
trella, Director de Cinemateca Nacional del Ecuador.

161



2l
W=
[

16 L




WiLMa GRANDA NOBOA

BIBLIOGRAFIA

ANDRADE, Raul, “El perfil de la quimera”, Edit. CCE. Quito 1951.

BARRERA, Isaac, “Relacion de las Fiestas del Centenario de la
Batalla de Pichincha, 1822-1922", Talleres Tipograficos Nacionales,

Quito, 1922.

BENITEZ, Leopoldo, “Ecuador, Drama y Paradoja”, Edit. Fondo
de Cultura Econdémica, México, 1950.

BOLETIN SALESIANO, “Pliego reportaje I’. Carlos Crespi . Un
nino de cien anos”, mayo-junio 1982. 1lI Etapa, ano 9 No. 46,

(Cuenca Ecuador.

BRITQO, Ellas, S.5., “Misiones Salesianas en el Oriente
Ecuatoriano”, Tomo III, Escuela Tipogrdfica Salesiana, Quito,

1938.

CAMPOS, José Antonio, “Cosas de mi tierra”, Colec. ARIEL, No.
19, Guayaquil, s.f.

CARRION, Alejandro, “Los Partidos Politicos en el Ecuador del
Siglo XX", ed. Publitécnica, Quito, 1981.

CHION, Miguel, “El cine y sus oficios”. Edit. Catedra, 5. A.

Madrid, 1992.

CINEMATECA NACIONAL DEL ECUADQOR, “Cronologia de la
Cultura Cinematogréafica en el Ecuador 1895-1985" Edit. CCE,

Quito, 1987.

163



Cine SiLeNnTE EN ECUADOR (1895 - 1935)

164

CRESPI, Carlos, “Discursos y Crénicas 1924-1932”, en “Misiones
Salesianas en el Oriente Ecuatoriano” de BRITO, Elias S.5.

CHAVEZ, Franco, Modesto, “Cronicas del Guayaquil Antiguo”,
Col. ARIEL, No. 41, Guayaquil, s.f.

ESTRELLA, Ulises, “Reflexiones Sobre el Cine Ecuatoriano”,
revista CHASQUI, No.42, CIESPAL, Quito, 1984.

FERNANDEZ, Jorge, “Trdansito a la libertad”, Ed. “El Comercio”,
Quito, 1956.

GARCIA, Carlos Luis, “Carlos Crespi Croci, el apostol de los
pobres”, Cuenca, 1975.

GRANDA, Wilma, “Entre la sombra y la luz, Las primeras proyec-
ciones en Quito” en “Quito Panorama Urbano y Cultural”,
Direccion General de Planificacion Municipio Distrito
Metropolitano de Quito, Consejeria de Obras Publicas vy
Transportes Junta de Andalucia Ministerio de Asuntos Exteriores
de Espana, Quito, 1994.

GUERRERO, Pablo y WONG, Kety, “Julio Canar”, Materiales
Musicales del Ecuador, Serie Biografias, Col. Archivo Sonoro,
Municipio Distrito Metropolitano de Quito, Quito, 1993.

JIJON Y CAAMANO, Jacinto, “Politica Conservadora”, Banco
Central del Ecuador”, Quito, 1984.

KINGMAN, Nicolas,”LLa Ciudad de los recuerdos”, Revista
DINERS, No.3, Quito, 1982.

LARREA, Jorge, “De aldea Pacifica a Urbe con problemas”, Diario
El Comercio, Edic. 80 anos, Quito, Enero, 1986.



WiLma GRANDA NOBOA

MARTINEZ, Luciano, “Ecuador, Presente y Futuro”, Edit. El
Conejo, Quito, 1983.

MARTINEZ, Nicolds Augusto, “60 anos de recuerdos en homena-
je a Theodoro Wolf”, Anales de la Universidad Central, Quito,
1934.

MARTINEZ, Hernando, “Historia del Cine Colombiano”, Ed.
Ameérica Latina, Bogota 1978.

MAYOR, Federico, “Llamamiento a favor de la Salvaguardia del
Patrimonio Cinematografico”. Memoria del Siglo XX.

PALACIO, Pablo, "Obras escogidas ‘Debora’™, Colec. ARIEL,
No.8, Quito, s.f.

PEREZ, Pimentel, Rodolfo, “El Ecuador Profundo”, Tomo IV, Edit.
Universidad de Guayaquil, 1988.

RIBADENEIRA, Jorge, “Gustos y Sustos del primer dia”, Diario El
Comercio, Edicién de Aniversario 80 anos, Quito, 1ro. de Enero
1986.

RUMAZQO, Gonzalez, Alfonso, ‘Estudio de la Literatura
Ecuatoriana’ en “El Ecuador en el siglo XX” Edit. Publitécnica,
Quito, 1981.

SADOUIL, George,”Historia del Cine Mundial”. 5ta. Edicion, Siglo
XXI, Editores, México, 1980.

VARIOS, “Cine Latinoamericano 1896-1930”, Fundacion del
Nuevo Cine Latinoamericano, Caracas 1992.

VARIOS, “Ecuador Pasado y Presente”, Edit. Universitaria, Quito,
1975.

165



CINE SiLenTE EN ECUADOR (1895 - 1935)

166

VASQUEZ, Maria Antonieta, “FEl Palacio de la Exposicién”, Edit.
CCE, Quito, 1989.

VILLACRES, Moscoso, Jorge, “Breve Historia de la Cinemateca y
Filmoteca Ecuatorianas”, Edit. CCE, Guayaquil, 1967.

REVISTAS
AMERICA LIBRE, Vol. II, 1982, Quito.,

CEPEDA, Hugo, “Ecuador hizo cine en 1922”,en RevistaARIEL
INTERNACIONAL No. 33, Guayaquil, Noviembre, 1981.

PROYECCIONES DEL EDEN, Anos: 1921, 1922, 1924, Guayaquil.

“SEMANA TEATRAL”, Semanario de Informacion Espectacular,
Quito, anos 1928 a 1932.

PERIODICOS

“EL GRITO DEL PUEBLO", Guayaquil, Anos: 1896 a 1907.
“EL TELEGRAFQO”, Guayaquil, Anos: 1901 a 1932.

“EL DIA”, Quito, Anos: 1924 a 1934.

“EL COMERCIO”, Quito, Anos: 1906-1935.

ENTREVISTAS

ALARCON, 5an Miguel, Enrique, Guayaquil, Febrero 1986.




WiLma GRANDA NOBOA

CANAR, Julio César, Quito, Febrero 1985.
CEPEDA, Delgado, Hugo, Guayaquil, Febrero, 1985
CUESTA, Agustin, Quito, Diciembre, 1984.

MANTILLA, Manuel, Quito, Junio 1985.

VILLACRES, Moscoso, Jorge, Guayaquil, Febrero 1985.



“CINE SILENTE EN ECUADOR 1895-1935" escrito por Wilma Granda Noboa, In-
vestigadora de Cinemateca Nacional de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y Re-
sponsable de su Centro de Documentacion-Investigacion, es consecuencia de un
largo proceso que se inicid, conjuntamente con la fundacion de Cinemateca, en
1981. La valoracion de la imagen filmica nacional ha cobrado nuevo vigor con
motivo del Centenario del Cine.

Con estilo personal y sugerente Wilma Granda pone a disposicion del publico
esta resefia que con seguridad motivara tanto a los espectadores como de espe-
cialistas (historiadores, comunicadores y cineastas).

El cine ecuatoriano aunque no ha despegado industrialmente existe como una re-
alidad que se inserta en el Patrimonio Cultural siendo la Cinemteca quien custo-
dia tanto en su parte material como en su proyeccion de realidades y suerios .

La autora concibe esta obra como una interaccion con las artes, a la manera de
los iniciales impulsos que generaron el cine nacional con sus utopias e intermi-
tencias.

Posteriormente se publicaran los tomos del cine sonoro y la actualidad

WILMA GRANDA NOBOA

. Curso estudios universitarios en la Escuela de Sociologia
de la Universidad Central del Ecuador. Investigadora del
Centro de Documentacion-investigacion del Cine Ecuato-
A riano. Particip6 en los Proyectos. Investigacion de la His-
| toria del Cine Ecuatoriano y Rescate y Salvaguardia de
¢ . las Imagenes en movimiento nacionales, ejecutados por
Cinemateca Nacional y financiados por la UNESCO. Ha
participado en Semminarios Nacionales e Inlernacionales
sobre Archivo de Imagen e Historia del Cine. Ha publi-
cado en periodicos y revistas nacionales y extranjeras.
Ha participado con ponencias sobre el cine en Ecuadory
sobre Musica ecuatoriana, especialidad: el pasilllo.




